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Pienten n yhteistyéhanke (Co-operation
toteuttivat Music Estonia ja sen
uriklubi Tempel (Pérnu) ja Bar Loose
va Eurooppa -ohjelman Music
projektin loppuraportti.

ektissa mukana olleita, joiden
en on ollut. Suuret kiitokset Music
unnitelmasta seka LiveFINille,
pelille. Paljon kiitoksia myos
muille oille, jotka auttoivat levittémadn
kyselylo sikoille, sekéa kaikille kyselyihin
vastanne




Aivan erityisesti haluan kiittdd suurimman osan selvitystydstd tehneité
tutkijoita ja asiantuntijoita — Marge Sassia ja Egge Kulbok-Lattikia
(Viro) sekd Maarit Kinnusta ja Reeta Pankkaa (Suomi). Vielé on
mainittava Music Estonian Ingrid Stroom, joka aloitti jarjestéssa
projektin jo kéynnistyttyé ja joka néki paljon vaivaa varmistaakseen,
ettd se saatiin vietyé loppuun. llman néitd ihmisid tdma raportti ei
olisi valmistunut, ja olen heille paljosta velkaa, kuten ehdottomasti
myds Viron ja Suomen musiikillisille yhteisaille. Tutkijoiden kerdd@man
tiedon maara ylittaa reippaasti sen, mité téhén raporttiin on ollut
mahdollista siséllyttad. Tuloksena on kuitenkin runsaasti tietoa,
jonka avulla voidaan kehittéa vutta tutkimusta ja auttaa elévén
musiikin esityspaikkojen toimintaa.

Tamén hankkeen padatutkijana ja tdmdn loppuraportin

kirjoittajana vastaan mielellani sen sisdallésta. Vaikka monet
yhteistybkumppaneistani ovat kommentoineet tekstié luonnos-
vaiheessa, t@ssd on esitetty minun oma analyysini heidan
kerd@mdstddn aineistosta. Néin ollen kaikki témén raportin puutteet,
virheet ja laiminlyénnit ovat minun vastuullani. Tyén tarkoituksena

on auttaa pienten klubien ja keikkapaikkojen ja niistd vastaavien
yhteisdjen tulevan toiminnan kehittdmisessd, ja toivon, ettd tdstd on
siinG hyotyd.

Kuulen mielelléni lukijoiden kommentteja ja jatkan tyéskentelyd
Music Estonian ja LiveFIN:in kanssa edistddkseni téssa esitettyjen
havaintojen tuomista kdytantéon ja edistéékseni eldvan musiikin
alan toimintaa kummassakin maassa.

Martin Cloonan
Huhtikuussa 2022
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TAUSTA:
ELAVAN MUSIIKIN
NOUSUKAUSI

Enne Covid-19 pandeemia puhkemist 2020. aasta mdrtsis

elas Elava musiikki tuntui elévén [énsimaissa erddnlaista uutta
kukoistuskautta ennen koronapandemian kiihtymistd maaliskuussa
2020. Tasté seurasi muun muassa muutoksia musiikkiteollisuuden
valtarakenteisiin (Williamson ja Cloonan 2007). Adnitealan
aikaisempi kulttuurillinen ja taloudellinen johtoasema paattyi
vuoden 2008 tienoilla, jolloin eldvd musiikki nousi kaupallisesti
sitd merkittdvédmmaksi osa-alueeksi. UK Musicin Measuring Music
vuosijulkaisun kaltaiset taloustutkimukset ovat saannénmukaisesti
osoittaneet, ettd elavan musiikin taloudellinen merkitys on
ohittanut ddnitemusiikin — ja ettd etumatka kasvaa vuosi vuodelta.
Elavén musiikin alalla Live Nationin ja AEG:n kaltaiset suuret
tapahtumajdriestdjat levittaytyivat kaikkialle maailmaan ja monille
ohjelmavadlityspalveluiden seké erilaisten konserttipaikkojen
omistamisen ja/tai hallinnoinnin kaltaisille aloille. Ja siing

missd nimekkdaat artistit olivat aikaisemmin tehneet kiertueita
markkinoidakseen levyjaan, nyt he julkaisivat levyjd mainostaakseen
konserttejaan.

Néin asia esitettiin ainakin lehtiotsikoiden tasolla. Otsikoiden
takainen todellisuus oli kuitenkin mutkikkaampi. Siind, missé Rolling
Stonesin, Lady Gagan ja Taylor Swiftin kaltaiset huippuartistit
kykenivat myyma&dén entisté enemmadn lippuja entistd korkeammilla
hinnoilla, ruohonjuuritason musiikkiklubeilla ja keikkapaikoilla
kaikkialla lantisessé@ maailmassa oli lukuisia ongelmia, jotka
saattoivat jopa uhata niiden olemassaoloa. Kaupunginosien
keskiluokkaistuminen toi uusia naapureita, jotka alkoivat usein
valittaa klubeilta kuuluvasta metelista, kaupunkien keskustojen
vuokratasot kohosivat, minké lisdksi vaikeuksia aiheuttivat paikalliset
|G@rjestyssddnnét ja kunnallispoliitikkojen ynseys. Tallaisia ongelmia

on kohdattu muun muassa Lontoossa (Mayor of London 2015, 2017), 6

Melbournessa (Homan ym. 2015) ja Sydneyssa (Cloonan 2016a,
2016b, 2018). Samankaltaisia ongelmia on kohdattu [6hempanakin,

esimerkiksi helsinkiléisilla klubeilla ennen koronapandemiaa
(Hatinen 2019, Malin 2019).

Asiaan vaikuttaa my6s ainakin nelj@ muuta tekijaa. Elavan musiikin
ala on ensinnakin ryhtynyt jGriestytymdadn, mistd tdma raporttikin
todistaa. Keskeiset yhteistyokumppanimme — Live Music Estonia

ja LiveFIN — syntyivét vasta vuosina 2019 ja 2018." Muiden
Pohjoismaiden vastaavat jarjestdt, kuten Svensk Live (perustettu
2017) ja Dansk Live (perustettu 2011) ovat nekin uusi ilmid.?
Toisaalla Britannian Music Venue Trustista (perustettu 2014) on
muodostunut yhé merkittdvampi lobbausjdrjestd ja Australian
liitovaltion rahoittama Live Music Office on tuottanut vuodesta
2013 alkaen monenlaista toimintaa, kuten lukuisia tutkimuksia ja
paikallisia hankkeita. Eurooppalainen Live DMA -jdrjestd perustettiin
vuonna 2012 elévan musiikin jérjestdjen tueksi, ja seké Live Music
Estonia ettd LiveFIN kuuluvat sen jaseniin. Kaiken kaikkiaan elévan
musiikin ala on alkanut kehittyd teollisuudenalaksi ja vaikuttaa
poliittiseen paatéksentekoon. Merkittavinté téssa on ollut lobbaustyd
hallitusten suuntaan, jotta lainsé&déntdéa saataisiin paremmin
tukemaan elavéaéa musiikkia.

Toinen merkittavéa seikka oli akateemisessa maailmassa kasvanut
kiinnostus elévad musiikkia kohtaan, jonka alku voidaan jaljittés
vuonna 2003 ilmestyneeseen skotlantilaistutkimukseen (Williamson
ym. 2003). Tadhan aikaan termillé “musiikkiala” viitattiin yleensé
adniteteollisuuteen. Skotlantilaistutkimus kuitenkin havaitsi, etté
vaikka suurilla levy-yhtiéilla oli maassa vain vahén toimintaa, muu
musiikkialan toiminta oli vilkasta. Tarked havainto oli, ettd suurimmat
rahat lilkkuivat nimenomaan elévéan musiikin sektorilla. Nama
havainnot innostivat kahta tutkimuksen tekijaa (joista toinen on
tdman raportin tekij@) anomaan rahoitusta hankkeelle, josta kehittyi
Edinburghin ja Glasgow'n yliopistojen kolmivuotinen tutkimusprojekti
Britannian elévan musiikin alan historiasta ja nykyisestd toiminnasta.
Tama johti lukuisiin julkaisuihin, kuten kolmiosaiseen brittilgisen



eldvan musiikin alan historiaan (Frith ym. 2013, 2019 ja 2021), 7
ja synnytti myds Live Music Exchange -nettisivuston musiikkialan
tiedonvalitysté varten.

Sittemmin elé&vén musiikin akateeminen tutkimus on kokenut
melkoisen kasvukauden. On yritetty laatia eldvan musiikin
tapahtumien sosiologisia teorioita (Holt 2020) ja tutkia
ekologisuuden kaltaisten késitteiden kehitystd (Behr ym. 2016),
skenejd (Straw 1991), verkostoitumista (Crossley 2019) seké
pddomarakennetta (Bourdieu 1986), milla kaikella on toisinaan
yritetty selittdd elédvén musiikin yhteisérakennetta. Vaikka téllaiset
teoriat eivét kuulu t&mén tutkimuksen piiriin, niistd voi olla apua
pienille klubeille ja keikkapaikoille, jotka yrittévat hahmottaa
rooliaan elévén musiikin laajemmassa kokonaisuudessa.

Kolmas tekij@ on musiikkialan konsultaatiotoiminnan nousu.

Tahén on yhdistynyt ajatus Music City -kdsitteestd (Ballico ja Watson
2020, Cloonan 2022), joka kiinnittdéd paljon huomiota paikalliseen
konserttitarjontaan. Témén lilkkeen eturintamassa on ollut Sound
Diplomacy, joka on pioneeritoiminnallaan pyrkinyt esitémaédn,
millaisia kéyténtdjé kaupunkien pitdisi kehittéé saadakseen
mahdollisimman paljon kulttuurillista ja taloudellista hyétya eldvasta
musiikista. Oleellista on, ettd yhad merkittdvamman Music City
-viitekehyksen keskiéssé on nimenomaan eléva eikd ddnitetty musiikki.

Ei mydskddn sovi unohtaa koronaviruspandemian vaikutusta.

Téastd asiasta voidaan kirjoittaa, on kirjoitettu ja tullaan kirjoittamaan
paljon. Téssd yhteydessd riittdd maininta, ettd tdlle tutkimukselle
suunniteltiin ja haettiin rahoitusta jo hyvén aikaa ennen pandemian
alkamista. Monessa suhteessa hakemus olikin toisenlaisen
maailman tuote. Olemme kuitenkin muokanneet metodejamme
koronaviruspandemian vuoksi sisdllyttdmalla aiheen klubeille
esitettyihin kysymyksiin, ja tGhén raporttiin on sisdllytetty asiasta
joitakin ajatuksia. Seuraavaksi kdsittelemmekin tutkimusmetodeja.

1

iveFIN-jariestéa edelsi vuonna 2010 perustettu Suomen rock-klubien liitto ry.

2 Molemmilla j&rjestsillé oli edeltdjénsd. Norjan Norske Konsetarrangerer
perustettiin vuonna 1982.

3 Laajempi katsaus Covid-epidemian vaikutuksesta elévaén musiikkiin ks. Live DMA (2021).



METODOLOGIA

Tutkimus toteutettiin monimenetelmallisend tutkimuksena ja
tutkimustyd keskittyi raportin keskiéssd ja alkuperdisen hakemuksen
innoittajana toimineisiin klubien ja keikkapaikkojen nékemyksiin.
Tutkijamme vierailivat keikkapaikoilla esittéméssé kysymyksia

ja kerdédmassé vastauksia kyselyihin. Keikkapaikkoja pyydettiin
myds levittéma&dn kahta eri kyselylomaketta, toista yleisélle ja

toista muusikoille. Tdéman tarkoituksena oli kerétd laajempaa
n&kemysté siitd, mitd muusikot ja yleisén jGsenet arvostavat yleisesti
eldvassé musiikissa ja erityisesti tutkimuksen kohteena olevissa
keikkapaikoissa, jotta saataisiin parempi ndkemys siitd ympdristostd,
missa klubit ja keikkapaikat toimivat.

Kaikki kyselylomakkeet perustuivat UK Live Music Census
-tutkimuksessa —

jossa taman raportin kirjoittaja oli mukana tutkijana — kéaytettyihin
lomakkeisiin (Webster ym. 2018), mutta niitd muokattiin

useissa kohdin paikallisiin tarpeisiin, ja jotta saatiin mukaan
koronaviruspandemiaan liittyvid kysymyksia. Hankkeessa olivat
mukana seuraavat keikkapaikat:

Viro: Sveta Baar (Tallinna), Philly Joe's Jazz Club (Tallinna),
Genialistide Klubi (Tartto) ja Kultuuriklubi Tempel (P&rnu).

Suomi: G Livelab Helsinki, Bar Loose (Helsinki), Torvi ja Tirra (Lahti),4
45 Special (Oulu) ja Maanalainen (Tampere).

N&ma voidaan esittad taulukkomuodossa:

Nimi Kaupunki Perustamis- | Tarkeimmét | Yleiso-
vuosi musiikkityylit | kapasiteetti
45 Special Oulu 1990 Indie 300
G Livelab Helsinki 2016 Vaihtelee 200
Helsinki
Maanalainen | Tampere 2017 Punk, rock 60
Torvi ja Tirra | Lahti 1966 Vaihtelee 130 ja 140
Bar Loose Helsinki 2002 Punk, indie, | 200
(nykyisella metal, rock,
paikalla DJ:t
vuodesta 2007)
Sveta Baar Tallinn 2018 Vaihtoehto- 350
musiikki
Philly Joe's Tallinn 2014 Jazz 120
Jazz Club
Genialistide | Tartu Year Vaihtelee 350
Klubi established
Kultuuriklubi | Péarnu 2016 Vaihtelee 300
Tempel (aikaisem-

massa tilassa)

Taulukko 1: Hankkeessa mukana olleet keikkapaikat

Seuraavaksi tarkastelemme tutkimuksen havaintoja.

4 Tamé klubi korvasi tutkimukseen alun perin mukaan otetun kuopiolaisen Henry’s Pubin, joka

lopetti toimintansa tutkimuksen aikana.




HAVAINTOJA
VIROSSA: VENUET

Vierailut virolaisille klubeille suoritettiin loka-marraskuussa

2021, minka jalkeen yleisé- ja muusikkokyselyité levitettiin ja
vastaukset koottiin marras-joulukuussa. Kaikki mukana olleet
virolaisklubit olivat toimineet véhintéan kolme vuotta, ja kahdessa
tapauksessa yli kuusi vuotta. Kaikki ovat itsendisié yrityksié
eivatkd kuulu mihinkdan ketjuun. Kaikkien keikkapaikkojen
p&dasiallinen toiminta on musiikkitapahtumien jarjestaminen.
Paikat ilmoittivat toimivansa tiloina monenlaiselle musiikilliselle
toiminnalle, kuten omaa musiikkiaan esittéville bandeille, duoille
ja sooloesiintyjille, jamisessioille, open-mic -tapahtumille ja DJ-
toiminnalle. Ne ilmoittivat myds osallistuvansa monenlaiseen
paikallista musiikkieléméaa tukevaan toimintaan esimerkiksi
tarjoamalla esiintymistilaa vusille artisteille, tilaa muiden klubien
mainosijulisteille ja flyereille, vuokraamalla tiloja muille kuin
musiikkitapahtumille ja tarjoamalla harjoittelupaikkoja seka
tilaisuuksia vapaaehtoistyohén. Klubeille tekemissémme kyselyissa
ilmeni samalla my6s muita seikkoja, kuten klubien kaytté
yhteisétiloina ja muunakin kuin keikkapaikkana, klubien ylpeys
tyostéan, ohjelmistoon liittyvat ja muut klubin toimintaan liittyvét
ongelmat, tulevaisuudensuunnitelmat, meluongelmat, yhteiskunnan
tuki ja reagointi koronaviruspandemiaan.

Virolaiset klubit ja keikkapaikat ndkivat itsensd hyvin selkedsti
monessakin mielessa yhteiséllising toimijoina. Esimerkiksi
parnulainen Kulttuuriklubi Tempel, jolla ei vierailumme aikana ollut
omaa tilaa, kertoi, etté sen aikaisempi rakennus toimi paikallisen
yhteisén kokoontumistilana ja rakennuksessa oli sekd banditila
ettd treenik@mppd. Siitd oli tullut epdvirallisesti erdanlainen
paikallinen nuorisotalo, joka tarjosi nuorille erityisesti musiikillista




kulttuurikasvatusta. Paikka oli niin suosittu, etté kuulemma “nuoret I 3
eivat halua léhted sieltd kotiin”. Tallinnan Sveta Baar kertoi olevansa
paikka “vaihtoehtomusiikin arvostaijille” ja sillé on tiiviit yhteydet
LGBTQ-yhteiséén (jolle se pyrki olemaan turvallinen tila). Se kertoi
haluavansa olla myds tila altavastaaiille ja niille, jotka kokevat
olevansa “normaalin” yhteiskunnan ulkopuolella. Vastaavasti Tarton
Genialistide Klubi (jonka perusti Genialistid-yhtye) kertoi olevansa
"erityisten ja avomielisten venue”, joka halusi tavoittaa “kaupunkilaisia
kaikista ikdryhmistd ja kulttuurista kiinnostuneita nuoria, (ulkomaisia)
opiskelijoita, teatterin ja musiikin ystévid seké paikallista LGBTQ-
yhteisé&”. Philly Joe’s Jazz Club kuvaili itseéén “Viron ainoaksi
jazzklubiksi ammattimuusikoille”. Se pyrkii olemaan “virolaisen
jazzin hautomakone”, joka tuo yhteen muusikoita ja yleisdd
"|azzille soveliaalla tavalla”. Vaikka tallainen tyylilajiperustainen
|dhestymistapa vaikuttaisi joitakin muita klubeja erikoistuneemmalta
toiminnalta, Philly Joe’s kertoi myés haluavansa “tukea muutakin
rytmimusiikkielémada” ja olla “monitaiteellinen sateenvarjo kaikille
luoville ihmisille”. Yleisesti ottaen klubit pyrkivat toimimaan
yhteisdjadn tukevina, mydnteising tiloina, jotka usein tarjosivat
paikan marginaaliryhmille ja/tai marginaalisille musiikkityyleille.

Kavi myoés selvéksi, ettd monen muun alueen tapaan virolaiset
klubimme eivét ole pelkdstddn keikkapaikkoja.®> Useimmissa on
baari- tai ravintolatoimintaa esitysaikojen ulkopuolella, minka liséksi
ne tarjoavat galleriatilaa, kokoushuoneita ja muuta tilanvuokrausta.
Esimerkiksi Sveta Baar toimii pdivasaikaan baarina ja kertoi

my®&s, ettd siellé on jarjestetty elokuvandytdksid, tanssiesityksid,
teatteria, taidendyttelyja, (mm. tatuointi- ja piirustus)tydpajoja

sekd kirjallisuus- ja kasitydtapahtumia. Kultuuriklubi Tempelissé

on pidetty lausuntailtoja, tietokilpailuja, matkakertomusiltoja,
multimediatapahtumia, tanssiesityksid jo konferensseja, minké
lisdksi se on aloittanut DJ-koulun. Itseddn alakulttuuritilaksi kutsuva
Genialistide Klubi on ehk& monipuolisin kuvaillessaan itsecGan
"kohtaamistilaksi, jossa teatteri, musiikki, elokuva ja ilo punoutuvat
toisiinsa”. Se kertoi jarjestdvansé eldvan musiikin konserttien liséksi
muitakin esityksi&, tekevansé adnitteitd vierailuesityksistd podcast-
kayttéon, jGriestavansd stand-up-komediaa, improvisaatioteatteria,

kielikursseja, asiantuntijaluentoja, tydpajoja ja toimivansa I 4
juhlatilana. Tassa auttaa sijainti samassa rakennuksessa Must

Kastin (Musta laatikko -teatterin) ja MOKU-baarin kanssa.

Tallinnan Philly Joe's Jazz Clubissa jdrjestettiin my6s komediaesityksid

ja keskustelutilaisuuksia kunnallispoliitikkojen kanssa.

Klubit ja keikkapaikat myés ilmaisivat Monen muun

olevansa ylpeita tekemdstaan tydsta. I
Esimerkiksi Philly Joe's Jazz Club alueen ta Pu‘“‘

o . o - 5 ofl.c [ ] [ ]
korosti yhteistydkumppaneitaan, joihin vi rolulse'
kuuluvat muun muassa Viron kl ° o o
vbimme eiveét

jazzliitto, Jazzkaar-festivaali,

Viron musiikki- ja teatteriakatemia, O’e Pe’k&S,&&n
Georg Ots -musiikkiopisto, Tallinnan ke"kkapa"kkoia

musiikkikoulujen oppilaat ja Tarton

yliopiston Viljandin kulttuuriakatemia,

joiden kaikkien esityksic on jarjestetty klubin tiloissa.

Koronaa edeltavana aikana klubilla oli ehtinyt esiintyé lukuisia
huippumuusikoita Virosta ja eri puolilta maailmaa. Viiden ja puolen
vuoden aikana yli viidensadan musiikkitapahtuman joukkoon
kuului konsertteja, mestarikursseja (master classes), tydpajoja ja
musiikkielokuvaesityksié. Vuonna 2016 sille myénnettiin Viron
jazzliiton Jazzpromoottori-palkinto tunnustuksena Tallinnan
jazzklubiperinteen elvyttamisesta. Sveta Baar oli puolestaan
ilahtunut voittamastaan vuoden keikkapaikka -palkinnosta Viron
musiikkialan palkintogaalassa 2019. Tempel taas on saanut Parnun
aluehallinnolta rahoituksen paikallisten asukkaiden Génestyksen
perusteella. Paikka on ylped vaikutuksestaan paikallisen musiikin
ekosysteemiin, sillé se on toiminut nuorten muusikoiden uran
alkupisteend ja saavuttanut tee se itse -filosofiallaan hyvan
maineen alueella. Se on ylpeé myés onnistuttuaan houkuttelemaan
esiintyjikseen artisteja niin Vendjaltd kuin Baltian maistakin.
Genialistide Klubi pitéé itseddn Tarton luovan ja innovatiivisen
ilmapiirin suojelijana. Se korostaa toimivansa eldvan musiikin
kasvualustana ja nuorten lahjakkuuksien 16ytGjana sen liséksi,

ettd se tarjoaa yhteisélleen tiloja juhlimiseen, kulttuuritoimintaan |
a opetukseen.



Kaikki klubit ja keikkapaikat pitivat musiikkiohjelman tuottamista I 5
padasiallisena toimialanaan ja nostivat esiin useita tahan liittyvid

seikkoja, etenkin elévén musiikin vuosikellon osalta. Kultuuriklubi

Tempel huomautti, etté kausivaihtelut vaikuttavat hyvin vahvasti

elédvén musiikin vuoteen. Tastd syysta klubi on kehittényt

lomajarjestelmén, jossa henkildkunta voi lomailla samaan aikaan,

kun paikka on suljettu. Lisaksi sen kes@ohjelmisto painottuu

tarkoituksella

elektroniseen Keikkﬂpﬂikﬂl' kel‘l'OiVGI'
(Gantettyyn) tarjoavansa monenlaisia

keikkojen sijaan, ‘|'Y6“i$‘|'ymi5m¢I||dO“i-
silla silloin monet S"UkSia’ iO'kﬂ iOiSSﬂkil‘l

yhtyeet soittavat k ® ° I..
mieluummin '.up‘“' s!ssu VIe. a i
festivaaleilla lisaantyivat keikkojen

kuin klubien |a °

keikkapaikkojen alkanu'

sisatiloissa. Tempel totesi lisdksi, ettd on tarkedd kyeté

|Griestémadn kesdaisin ulkoilmatapahtumia, miké edelleen korostaa
keikkatoiminnan vuodenaikaisvaihtelua. Vastaavasti Sveta Baar
kertoi, ettd paikka keskittyy viikonloppuisin vain musiikkiin, mutta
arkisin siella jarjestetdén muunkinlaisia tapahtumia. Myés
Genialistide Klubilla on sekalaista toimintaa arkipdivisin, mutta
vitkonloppuisin se keskittyy ensisijaisesti musiikkiin. Suurin osa
ohjelmistosta on suunnattu suurelle yleisélle, ja paikka korosti yleison
kiinnostuksen sailyttdmisen tarkeyttd. Philly Joe’s Jazz Club tarjoaa
|okailtaista musiikkiohjelmaa, johon sisdltyy vierailuesityksia, Viron
jazzliiton jarjestdmié keikkoja sekd jazz-, blues-, funk- ja soul-jameja.
Se kertoi, ettd kaikissa oli ollut hyvin yleis6d, eniten viikonloppuisin
ja kansainvdlisten artistien esiintyessa. Kaiken kaikkiaan ol

selvad, ettd elévan musiikin tarjonta painottui viikkonloppuihin ja
klubeilla jarjestettiin monenlaista muutakin ohjelmaa enimmdékseen
arkipégivisin.

Klubit ja keikkapaikat kertoivat useista ajankohtaisista ongelmista,
jotka voidaan karkeasti luokitella kahteen laveaan ryhmadn, joista

toinen sisaltaa pitkalti paikkakohtaisia tekijoitd ja toisessa on kyse I 6
yleisemmasta ilmiésta. Koska Kulttuuriklubi Tempel ei ollut kyennyt
jatkamaan vuokrasopimustaan pandemian alettua ja oli nyt vailla
kotia, sillé oli edessadn mita kriittisin ongelma — oliko sitd ylip&énsa
olemassa. llmeisté on, ettd sen tulevaisuus on vaakalaudalla, ja

on selvastikin epévarmaa, kykeneeké se hankkimaan uudet tilat —
mieluiten sellaiset, missa on terassitilaa keséajan toimintaa varten.
Klubin mukaan taloudellisen tuen saaminen paikallishallinnolta ei
ole onnistunut, koska sita pidetaan kaupallisena rock-klubina eiké
siksi soveliaana kohteena julkiselle rahoitukselle. Paikallishallinto

on kuitenkin auttanut uuden paikan etsinnéssé. Sveta Baarilla

on kertomansa mukaan vaikeuksia, koska sen nykyinen
asiakaspaikkamadra on vain 350, mika ei riitd kattamaan kysyntdd,
etenkaan, jos koronarajoitukset estavat tdyden kapasiteetin
kayttdmisen. Se yritti saada kéyttoonsa viereisic kiinteistétiloja, mutta
tasta ei lopulta tullut mitaan. Sveta Baar kertoi myds uupumuksesta
vuoden 2019 jatkuvasti loppuunmyytyjen iltojen vuoksi. Kiire ol

niin kova, ettei aikaa jGényt trendien pohtimiseen tai tulevaisuuden
suunnittelemiseen. Tasta syysta se saattaakin jatkaa entiseen malliin
luottaen téysin siihen, ettd nykyinen yleisé todennékaisesti tulee
paikalle jatkossakin.

Ndaiden yksittaisiin klubeihin Meid&n

kohdistuvien ongelmien liséksi

o
Genialistide Klubi kertoi yleisemmasté ansiostamme
o (] o
, , ihmisten ei
suhteen, koronaviruspandemian 3 o' +
vaikutuksista sekd korjausten arvirsé muuriaa
. . [ ]
tarpeesta. Jalkimmdainen johtuu Tﬂ“lnnﬂﬂn.

halusta remontoida rakennusta

niin, ettd ohjelmistosta voitaisiin tehdd perheystévallisempéd, ja
tiloista paremmin liikuntaesteisille soveltuvia (esimerkiksi kéymalsita
parantamallal).

pulmasta ydaikaisen melun

Toinen tarked tekija oli klubien ja keikkapaikkojen taloudellinen
vaikutus. Ne esimerkiksi kertoivat tarjoavansa monenlaisia
tydllistymismahdollisuuksia, jotka joissakin tapauksissa viela



lisdantyivéat keikkojen aikana. Eldvéan musiikin tarjonta selvéastikin I 7
vaikutti myyntiin, jo paikat raportoivat, ettd vuonna 2019 juomien

ja ruoan myynti kasvoi 50 prosentilla elévad musiikkia siséltavien
tapahtumien yhteydessd. Klubeista kaksi kertoi myyvansa keikkojen

aikana enemman alkoholia, joskin yksi kertoi alkoholimyynnin

vahenevan. Neljas klubi, Philly Joe's Jazz Club, on avoinna vain

keikkojen aikana, eikd siten ole vertailukelpoinen.

Virolaiset klubimme Me ei olla yriiys

esittivat myos lukuisia

(] oo oo o o o0
deoita tulevaisuuden ~ IMIISSCICIN perinteisessa

.. o [ o o [ ]
varalle, joista osa mielessa — pikemminkin
edellytti muutoksia oo oo kk ° h
julkiseen tukeen. .ys'uvul?.our" - a “I? pe“r el
Vieisesti oftaen joka elaa elamadansa.

Sveta Baar toivoi

Meilléa ei ol onjak
enemmadn julkista el "u.el ole Illyonlu oa
tukea uransa alussa 'eh'ﬂVIen SUhl'een —
olevile muusikeille - g jfés el jaeta. Tarkeintd

niin, ettd valtion

[ o0
tuki mahdollistaisi on otiaa rennosti, niin,
musiikinopetuksen elta kaikilla on kiva.

tarjoamisen useammille

thmisille, ja vientisuunnitelmien kehittdmisen virolaisen musiikin
levitdmiseksi maailmalle. Seké Genialistide Klubi etté Philly Joe's
Jazz Club pohtivat sitd, ettd konserttilippujen arvonliséveron
alentaminen edistdisi alan kehitysta. Genialistide Klubi kannatti myés
“Islannin mallia”, jossa valtio tarjoaa elévaé musiikkia tarjoaville
klubeille ja keikkapaikoille tukea ohjelmiston kehittamiseen

muiden maiden kanssa tehtévén esiintyjdvaihdon helpottamiseksi.
Kultuuriklubi Tempel totesi vain, ettd olisi térkedd muodostaa
rakentavat suhteet paikallishallintoon. Yleisesti ottaen klubit kertoivat,
ettd 10-30 % niiden tuloista oli perdisin julkisista rahoituslahteisté,
yleensé paikallishallinnolta eri tarkoituksiin.

Sveta Baar halusi viranomaisten huolehtivan — tai ainakin
aloittavan keskustelun — siitd, mité se piti kaikkein suurimpana

ongelmana: melusta. Melu on asia, joka aiheuttaa usein ristiriitoja I 8
(olemassaolevien) keikkapaikkojen ja kiinteisténomistajien

vdlille. Svetan mukaan pitdisi [6ytad ratkaisuja, ettei klubien ja
keikkapaikkojen tarvitsisi sulkea oviaan meluvalitusten vuoksi,

ja se ehdottaa, ettd danieristykseen pitdisi 16ytya julkista rahoitusta,

jotta uusien kohteiden asukkaat eivat joutuisi kérsimadn adnista.

Myés Genialistide Klubi kiinnitti huomiota melukysymykseen. Tama

ongelma on havaittu kaikkialla maailmassa, ja vaikuttaisi siltd, etta
virolaisille klubeille saattaisi olla hyétyé melusta aiheutuvia ongelmia
vdhentdmadn pyrkivasté Agent of Change -periaatteesta.®

Genialistide Klubi néki muitakin kehitysmahdollisuuksia

julkisen sektorin suhteen. Se on sitoutunut lukuisiin hankkeisiin,

jotka liittyvét Tarton kulttuurikaupunkivuoteen 2024 seka

Tarton kaupunginhallituksen laatimaan yéeléméstrategia-
hankedokumenttiin, joka on kuitenkin keskeytynyt pandemian vuoksi.
Yleisesti ottaen klubit toivoivat julkista tukea vuokrien ja muiden
kiinteiden kulujen kattamiseen sekd apua ulkomaisten muusikoiden
esiintymisten jarjestémisen kaltaisiin satunnaismenoihin.’

Kun tarkastellaan K“I"I'uuriﬂlﬂn

pandemiaa

[ ] o
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kun taas neljés ilmoitti kaupunkiyhieisalle.

tilanteen pysyneen

ennallaan. Sekéa

Kultuuriklubi Tempel ettéd Genialistide Klubi ilmoittivat tavoittaneensa
uusia yleis6ja vuonna 2019. Tempelin mukaan “sisagtilamme saatiin
lopultakin kuntoon kaikkien tyydytykseksi — kévijagmaara kasvoi”.
Yleisdmadaran kasvuun esitettiin monia syitd, joista kaksi yleisintd



olivat entistd kiinnostavampi ohjelmisto (yhdessé tapauksessa I 9
useampia kansainvdlisten artistien konsertteja) ja potentiaalisten

asiakkaiden kasvanut tietdmys keikkapaikasta. Erds klubi kertoi myés
rakennukseen tekemistadn teknisisté muutoksista, miké mahdollisti
nopeammat vaihdot esiintyjien valillg, jolloin yhtend iltana oli

mahdollista tuoda lavalle
useampia esityksid.
Kyselyissé klubeille
esitettiin joukko haasteita,
jotka olisivat saattaneet
muodostaa ongelman
ennen pandemiaa, kuten
lupakysymykset, kasvanut

kilpailu, kulujen kasvu |ne.

Lukuisista ehdotetuista
ongelmista ainoastaan
melu ja mahdollinen
yleisén véheneminen
mainittiin vastauksissa
merkittdvind haasteina.

Meilla soitetaan
pelkkédaa vinyylida,
muusikoilla on

téysi vapaus ja

me hemmotellaan
vieraita parhaamme
mukaan. Niin kuin
aidon jazzklubin
kuuluu.

Philly Joe's Jazz Club ilmoitti liséksi huolestuneisuutensa siitd,

etteivat kaikki nuoret kéyneet yhté usein keikoilla kuin aikaisemmat
sukupolvet, mité perheystavalliseksi pyrkiva klubi piti huolestuttavana.
Enimmakseen tutkimuksen tulokset eivat viitanneet mihinkadn
laajoihin ja vakaviin ongelmiin ennen pandemiaa.

Kaksi keikkapaikkaa ilmoitti saaneensa riittévésti valtion

tukea pandemian aikana, kun taas kaksi muuta halusi olla
kommentoimatta asiaa. Keikkoihin koronaviruspandemian aikana
vaikuttivat ennen kaikkea seuraavat tekijat: artistien palkkiot (jotka
kasvoivat, koska jotkut artisteista olivat hyvin kysytty|d), kasvava
kilpailu keikkapaikkojen ja jarjestajien valilla, seké kasvaneet
henkiléstokulut. Kenties kiinnostavin esimerkki klubien kertomista
pandemian vaikutuksista oli Philly Joe’sin innovatiivinen konserttien

nettiarkisto, joka oli suora vastaus tilanteeseen, jossa konsertteja ei
voitu [arjestad, joten niitd siirrettiin verkkoon.

Klubit kertoivat saaneensa pandemiatukea paikallisilta viranomaisilta, 20
kulttuuriministeriélta (joka on tukenut myos yksittaisié konsertteja)

sekd tyottomyysvakuutusrahaston palkkatuesta. Kysymykseen

siitd, millaista julkista tukea tarvittaisiin pandemian seurauksista

toipumiseen, yksi klubeista mainitsi tarvitsevansa apua rakennuksensa
remontointiin uusiin oloihin soveltuvaksi, ja toinen halusi apua
ilmanvaihtojdrjestelman uvusimiseen. Tukea kaivattiin my6s séhké- ja
|dmmityskustannuksiin seka ymparistdystavallisyyden kasvattamiseen
esimerkiksi LED-valaistuksen muodossa.

Klubit mainitsivat myds saavutettavuuteen ja yhdenvertaisuuteen
liittyvié kysymyksia. Joillakin klubeista oli liikuntaesteisten sisGdénké&ynti
ja we-tilat sekéd muuta tukea vammaisille asiakkaille (esimerkiksi
ilmaislippuja avustaijille), mutta kelléén ei ollut henkildkunnalleen
koulutusta vammaisten kohtaamiseen. Philly Joe's Jazz Clubiin on
mahdollista saapua vain laskeutumalla pitkéé portaikkoa alas eiké silla
ole mitéén litkuntaesteisten sisdénkéyntid, joten pydratuolin kayttajat
joudutaan kantamaan sisddn. Lisdksi jotkut klubeista kiinnittivat
huomiota seksuaaliseen ahdisteluun tiloissaan, mutta toisilla asia oli
ollut vahemman esilla. Pienyrityksing keikkapaikat eivat valttamattd
ole parhaassa mahdollisessa asemassa yhdenvertaisuuskoulutuksen
tarjoamisen suhteen, ja yhteistyd viranomaisten kanssa voisi auttaa
asiaa sekd saavutettavuuden etté ahdistelun estémisen suhteen.

Klubeilta kysyttiin myds, mitd muita asioita ne haluaisivat nostaa esiin.
Seuraavassa saamiamme vastauksia:
Kvultuuriklubi Tempel (Péarnu):

“Meilla on paljon nuoria vapaaehtoistdissd, joten meidan ei tarvitse levittda
tyépaikkailmoituksia”

"Meiddan ansiostamme ihmisten ei tarvitse muuttaa Tallinnaan”

“Vuonna 2019 tavoitimme uusia kohderyhmia jarijestémallé
tanssimusiikkitapahtumia”



"Toimitusjohtajamme on paikallisyhteison mielipidejohtaja” 2 I

Sveta Baar (Tallinna):

“Me ei olla yritys miss@dn perinteisessd mielessé — pikemminkin
ystévdporukka ja perhe, joka eléd elamadnsa. Meilla ei ole tydnjakoa
tehtévien suhteen — t6ita ei joeta. Téarkeintd on oftaa rennosti, niin,
etté kaikilla on kivaa.”

"Meillé on ollut harjoittelijoita Music Estonian kautta. Aina 16ytyy
porukkaa, joka auttaa hyvad hyvyyttaan.”

“Meillé on iso vaikutus paikalliseen musiikin ekosysteemiin nuorten
muusikoiden kasvualustana.”

Genialistide Klubi (Tartto):

"Me ollaan elavan musiikin kasvualusta, koska me autetaan uusien
kykyjen [6ytdmisessd. Sekd uusien artistien esilletuominen ettd
esiintymispaikan tarjoaminen kiertuebéndeille — meillé on tarjottavana
hyvat valmiudet — ja artisteja piisaa.”

"Kulttuurialan opetuslaitoksena ja bilemestana me puolustetaan
Tarton luovaa ja innovatiivista ilmapiirid ja tarjotaan avoin
kokoontumispaikka kaupunkiyhteisélle.”

“Meillé on avoin mieli. On ideoita. On suvaitsevaisuutta.
On avoimmuutta. Sinékin mahdut mukaan joukkoon!”
Philly Joe’s Jazz Club (Tallinna):

"(Olemme) paikka, jossa jazzmuusikot voivat esittdd uusia

albumejaan ja luomuksiaan, esiintyjien kohtauspaikka, missé@ nuoret
ja kokeneet muusikot voivat tavata, jne.”

“"Meillé soitetaan pelkkdd vinyylia, muusikoilla on téysi vapaus ja
me hemmotellaan vieraita parhaamme mukaan. Niin kuin aidon
jazzklubin kuuluu.”

"Philly Joe'silla oli joukkorahoituskampanja videokaluston ostamiseksi
ja sen avulla me perustimme Philly Joe’s TV:n. Phillyjoes.tv -sivustosta
syntyy jazzmusiikkiarkisto, jolla on suurempaakin kulttuurihistoriallista
arvoa (sillé sinne on tallennettu Ténu Naissoon, Jaan Sooddrin,
Robert Jirjendalin jne. kaltaisten muusikoiden esiintymisié).”

“Toinen Philly Joe'sin innovaatio on Patreon-rahoitusalusta, jonka
avulla voi tukea muusikoita ja muita luovan alan toimijoita
(kuvataiteilijoita, nayttelijoité, kirjailijoita jne.). Kenestd tahansa voi
tulla mesenaatti ja he voi sponsoroida ja tukea suosikkiartistejoan
kuukausisummalla.”

Odotuksia hankkeen suhteen

Klubeilta kysyttiin my&s, mitéd he halusivat talté tutkimukselta,
ja esiin nousi seuraavia seikkoja:

o Uusien tapojen ldytdminen artistien liikuttamiseen
keikkapaikkojen valilla

Ongelmien ja onnistumisten jokaminen kollegoiden kesken
Oppia, miten asiat toimivat Suomessa

Uusien yhteyksien luominen

Kokemuksen kartuttaminen tdllaisten tutkimusten
suhteenosalemisest.
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Huomioita 2 3

Virolaiset keikkapaikat osoittivat selvdsti olevansa yhteiséllisié
toimijoita, jotka palvelevat pelkkaa musiikkia laajempia yleiséjé

ja aloja. Ne osoittivat, ettd on tarpeen pitaa kiinni omasta
rippumattomuudesta (kaikki ovat yksityisomisteisia) samalla

kun pitdd sidosryhmat ja (mahdolliset) yhteistydkumppanit -

yleisén, muusikot, muut vuokralaiset, paiakalliset paattajat -
tyytyvéisind. Niiden toimeentulo on my&s riippuvainen musiikkiin
liittymatémadstd toiminnasta, erityisesti baari- ja ravintolatoiminnasta.
koronaviruspandemia ilmestyi keskelle tata herkkaa kokonaisuutta
ja johti valttdmatta (uvusiin) yhteyksiin hallinnon eri tasojen kanssa.
Tassd suhteessa suurimmat ongelmat osuivat séadoéksiin

(kuten melutasoon) ja taloudelliseen tukeen (kuten uusien

artistien auttamiseen ja kansainvdlisen ohjelmiston tukemiseen).
Paikallisten yhteisdjen palvelemisen ohella klubit osoittivat
kansainvdlisyytta, joka sopii hyvin tahdn hankkeeseen.

Ennen kaikkea virolaiset keikkapaikat osoittivat tyéhénsa intohimoa,
jota tarvitaan (toivon mukaan) pandemian jdlkeisessé maailmassa
ja jota niitd kuuleva padtdksenteko hyddyttdisi suuresti.

Muusikkojen vastauvkset
kertoivat tavanomaisen
monipuolisesta musiikin
alan tulonmvuodostuksesta
ja siita, etta eldva
musiikki oli térkein
tulonlahde.

5 Témé havaittiin myés eri Euroopan maiden klubeja késitelleessé Live DMA 2017 -tutkimuksessa
(2020: 4). Myés Britanniassa venueiden toimintaa késitteleva kyselytutkimus havaitsi, etté 85 %
niist& jérjesti muutakin toimintaa kuin elévén musiikin konsertteja (Webster ym. 2018: 32).

¢ Agent of Change- eli muutosvoimaperiaate madritelldén néin: “’Agent of change’ tarkoittaa,
etté muutoksen tuojat ottavat vastuun sen vaikutuksista. Mikéli olemassaolevien yritysten
lahiympéristéa kehitetddn, ‘agent of change’ -periaate katsoo kehittgjén velvollisuudeksi
minimoida kaiken olemassaoleviin yrityksiin kohdistuvan vahingollisen vaikutuksen. Esimerkiksi
vudet asuinrakennukset saattavat liséta musiikkilubiyrityksiin kohdistuvien meluvalitusten maéraé.
‘Agent of change’ -periaate vaatii uusista asuinrakennuksista vastuulliset huolehtimaan esimerkiksi
danieristyksen avulla, etté klubit voivat toimia ja jatkaa olemassaoloaan” (UK Music 2018: 2).

7 On syyté todeta, ettd eri klubeilla esiintyvien ulkomaisten artistien maéré vaihteli suuresti.
Yksi niisté ilmoitti, ettd 60 % sen esiintyjistd on ulkomaalaisia, toisella 5 %. Vaikka aineistoa ei
ole riittéivasti pitkalle meneviin johtop&atéksiin, ulkomaalaisten esiintyjien houkutteleminen (tai
houkuttelematta [Gttéminen) saattaa johtaa uusiin keskusteluihin venueiden kesken.
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HAVAINTOJA 27
VIROSSA: MUUSIKOT

Virolaismuusikoille kohdistettuun kyselyyn saatiin 22 vastausta
kolmelta keikkapaikalta: Kultuuriklubi Tempelistd, Philly Joe's

Jazz Clubilta ja Sveta Baarista. 64 % vastaajista oli miehia, 27 %
naisia ja 9 % halusi olla vastaamatta kysymykseen. Suurimmat
ikéiryhmat olivat 20-29-vuotiaat (36 %) ja 30-39-vuotiaat (32 %),
sen jalkeen 40-49 (14 %) ja 50 tai yli (9 %), ja 9 % |Gtti vastaamatta.
Nuorin vastaaja oli 21-vuotias, vanhin 55. Useimmat (73 %) olivat
naimisissa tai avoliitossa, 18 % naimattomia ja/tai eronneita. 5 % ei
halunnut vastata parisuhdekysymykseen. 36 % oli kokopaivatéissa,
saman verran freelancereita, minkd lisaksi 5 % oli itsensatyéllistdjia.
9 % tydskenteli musiikin parissa osapdivdisesti. Sosioekonomisesti
suurin ryhma ilmoitti olevansa “tyéntekijoita” (36 %). Kukin ryhmista

(/4

"opiskelija”, "yritt&j@”, “johtaja” ja “muu” muodosti 14 % vastauksista.

Vastaajat ilmoittivat olevansa enimmdakseen uransa alussa (36 %) tai
keskivaiheilla (41%), loput pitivat itsedén joko harrastelijoina tai eivat
halunneet vastata. Vain 5 % kertoi kayttdvansa ohjelmatoimistoa

tai manageria keikkojen hankkimiseen yli 50 % esiintymisista.
Useimmiten tdhdn vastattiin joko ei koskaan (68 %) tai alle 50 %
esiintymisisté (27 %). Kitaristit (27 %) ja laulajat (23%) muodostivat
suurimman muusikkoryhmén ennen rumpaleita ja DJ:td (molemmat
14 %), minké lisaksi mukana oli lydmasoittajia (9 %), basisteja (9 %)
ja kosketinsoittajia/pianisteja (5%). Yleisimmat tyylilajit olivat pop,
jazz, metalli, rock ja kokeellinen musiikki. Suurin osa muusikoista
esitti kokoonpanoissaan (tai sooloesiintyjind) omaa materiaalia (85
%). Muusikkouden liséksi yleisimmat musiikkialan sivutoimet olivat
hallinnolliset tehtavat (N = 6) ja promoottorina toimiminen (N = 6).

Kysymykseen musiikista saatavista tuloista vuodelta 2019 saatiin

59 vastausta (22 hengelté), ja niissd mainittiin tarkeimpiné esiintymiset
(N = 16), "muu” (N = 10), savellys/sanoitus (N = 10), opettaminen
(N = 9) ja levytystulot (N = 7). Suosituin tulonldhde oli elavé musiikki,
jonka mainitsi 44 % vastaajista. Mikdan muu tulonldhde ei noussut
|ahellekaan, silla seuraavaksi suosituin oli “muu” (23 %), eikd 19 %
vastaajista halunnut kertoa padasiallista musiikin tulonléhdettaan.
Néin ollen vastaukset kertoivat tavanomaisen monipuolisesta musiikin
alan tulonmuodostuksesta ja siitd, etté eléva musiikki oli tarkein
tulonlahde. Taman perusteella muusikoiden on ilmeisen tarkead
kehittéé toimivaa yhteisty6td esiintymispaikkojen kanssa.

Koska koronaviruspandemia vaikutti niin voimakkaasti elédvéan musiikin
esittémiseen vuonna 2020, muusikoita pyydettiin vertailemaan
vuosina 2019 ja 2018 tekemiensd keikkojen maaréé. 23 %

kertoi keikkojen lisééntyneen ja 27 % ilmoitti madrén pysyneen
entisellaan. 45 % ilmoitti kuitenkin esiintymisten véhentyneen,

mikd viittaa sithen, ettd monien virolaismuusikoiden tilanne oli
heikentynyt ennen koronaviruspandemiaa, mikd on ristiriidassa sekd
virolaisten keikkapaikkojen ettd seké suomalaisten muusikoiden ettd
keikkapaikkojen (ks. ja@liempéané) kuvaileman koronaviruspandemiaa
edeltdneen tilanteen kanssa. Lisdksi 63 % kertoi tydskennelleensd myos
palkattomasti muusikkona vuoden 2019 kuluessa. Naistd 42 % ilmoitti
saaneensa tdllaisia pyyntéjd 2—4 kertaa ja 11 % yli 10 kertaa. Kun
naGiltd muusikoilta kysyttiin syyta ilmaistydhdn, vastauksissa mainittiin
hyvantekevaisyystapahtumat, luovat tarkoitukset seké sukulaiset ja
ystavat. 35 % ilmoitti syynd olleen béndin markkinoiminen.

Ennen koronaa keskiméaarainen kuukausittainen keikkamaéra
vaihteli kahdesta 24:68n. Joulu-, heind- ja elokuun ilmoitettiin olevan
vilkkaimpia kuukausia, tammi- ja syyskuun hiljaisimpia. Vaikka
Suomen tilanteessa on hieman painotuseroja (ks. jaliempand),
molempien maiden esimerkit kertovat siitd, miten kausiluonteista
elavaé musiikki on. Pienet venuet (N = 18), ulkoilmatapahtumat

(N = 13) ja baarit (N = 12) néyttavat olevan tutkimuksemme
muusikoille yleisimpid esiintymispaikkoja, mutta myés konserttisalit
(N = 9) ja keskikokoiset venuet (N = 6) saivat useita mainintoja.



Yleisin kulkuvaline keikalle matkustamiseen oli auto (81 % ja lisdksi
5 %:lle taksi) ennen joukkoliikennettd (10%). Keskiméaarainen kuljettu
matka esiintymispaikoille oli 984 km kuukaudessa (mediaani = 200).

Muusikoille esitettiin useita mahdollisia syité, miksi heidén
mahdollisuutensa keikkailla vuonna 2019 olisi heikentynyt, kuten
kiinteistéjen hinnannousu ja melurajoitukset. Ndistd ainoastaan yksi
tuntui aiheuttavan merkittévid ongelmia: yleisémadérén véheneminen.
Taman mainitsi kuitenkin vain alle 20 % vastaaijista.

Kun muusikoilta kysyttiin, miten he vaikuttavat paikalliseen yhteiséén
musiikillaan, suosituimmat vastaukset olivat, odotetusti, “esiintymalla”
(30 %), joskin “jarjestamalla tapahtumia” paasi lahelle (26 %). Muita
merkittdvid vaikutustapoja olivat “tarjoamalla esiintymistilaisuuksia
muille” ja "kouluttamalla muusikoita” (molemmat 11 %).

Kysyttdessa tutkittavaa keikkapaikkaa parhaiten kuvailevia sanoja
monet Philly Joe’s Jazz Clubin muusikot mainitsivat sanan “jazz”,
ja saman paikan osalta myds “soul”. Ohjelmiston monipuolisuus
sai osakseen ylistystd, mutta yleisesti ottaen mik&aén erityinen piirre
ei erottunut kovin voimakkaasti. Kysymykseen siité, mistéd muusikot
keikkapaikassa pitivat, he mainitsivat erityisesti sen, etté klubi

oli yksinkertaisesti mainio paikka, ettéd kokemukset olivat kaiken
kaikkiaan hyvié ja etta siella oli hyva henkilékunta.

Kun kysyttiin, mité valtio voisi tehdd musiikin eteen, kaikkein
suosituin vastaus oli, odotetusti, taloudellisen tuen liséédminen

(N = 12). On kuitenkin sanottava, ettd seuraavaksi yleisin vastaus
oli “en osaa sanoa” (N = 6). 64 % ilmoitti, ettei ollut koskaan saanut
apurahoja esiintymistarkoituksiin. Niille 36 prosentille, jotka olivat
saaneet, tarkeimmat rahoittajat olivat Viron kulttuuriséatié (Eesti
Kultuurkapital) (N= 7), Viron tekijénoikeusjarjestd (EAU) (N = 6) ja
Viron esiintyjaliitto (EEL) (N= 3).

Huomioita 30

Kyselyyn vastanneet muusikot olivat enimméksen kaksi-
kolmekymppisid ja uransa alku- tai keskivaiheilla. Heidén
havaintonsa siita, etta keikkatilanne oli huononemassa ennen
koronaviruspandemiaa, on ehkd kiinnostavin tulos. Se kuitenkin
vahvistaa elavén musiikin ja siten myds elGvad musiikkia esittévien
klubien ja keikkapaikkojen merkitysta. Muusikoilla ei ollut juurikaan
sanoftavaa valtion toiminnasta,

'/ jak
miké viittaa siihen, etté us'aula UII"CI
heidén né&hdékseen klubien ja 'I'unlll“i halukkaalta

keikkapaikkojen tulevaisuus oo oo

on ennen kaikkea yksityisellg ka.ymual‘. o
sektorilla. Téma ei ole ehka kﬂlkenlu|5|ssu
kovinkaan yllattavaa, silla elavan m“siikin

Viron taloustutkimusinstituutin

mukaan 90 % maan luovasta eSi'yspﬂikcissa'
sektorista ei ollut riippuvaista k“nhan 'uriollu °Ii

julkisesta tuesta ennen

pandemiaa. iO'ﬂkin kii““OS'ﬂVﬂﬂo
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VIROSTA: YLEISOT

Eesti publiku kusitlusele vastas kokku 177 inimest, kusjuures Viron
yleisékyselyyn vastasi yhteensd 177 henkil6a kaikista neljasté
tutkimukseen osallistuneesta keikkapaikasta. 54 % vastaajista
identifioitui naisiksi, 40 % miehiksi ja 6 % muiksi/ei halunnut
vastata. 79 % vastaajista asui samalla paikkakunnalla, missé
tutkittu keikkapaikka sijaitsi. Suurimmat ikaryhmét olivat 20-29 ja
30-39 (molemmat 31 %), seuraavina 40-49 (17 %) ja 50 tai yli

(12 %). Nuorin vastaja oli 17 ja vanhin 71. 51 % oli joko avioliitossa/
rekisterdidyssé parisuhteessa tai avoliitossa ja 34 % naimattomia.
59 % kavi kokopdivatoissd, ja opiskelijat ja itsensd tydllistajat
(molemmat 14 %) olivat ainoat muut merkitykselliset kategoriat.
Naista ryhmisté 35 % kuvaili olevansa tyéntekijoita, 21 % “ylemman
tason toimihenkil6itd”, 12 % itsensatyollistajic ja 12 % opiskelijoita.
10 % ei vastannut kysymykseen.

96 % ilmoitti olevansa vammattomia, 1 % vammaisia ja 3 % ei
halunnut vastata. Kaiken kaikkiaan yhdeksdn vastaajaa kertoi
omaavansa huomioitavia erityistarpeita, jotta he voivat kdyda
keikoilla. Naistd vastaaijista kolme oli aikaisemmin tarkistanut
kyseisen keikkapaikan nettisivuilta, oliko heidan tarpeensa
mahdollista ottaa huomioon.

Viimeksi néhdyn keikan suhteen ilmoitettiin melkoisen laaja tyylilajien 32
valikoima. Suosituimmaksi nousi jazz, mik& epdilemattd johtuu

siitd, ettd kyselyss@ oli mukana jazziin keskittyva keikkapaikka. Ehké

hieman yllattavasti seuraavaksi suosituin kategoria oli “kokeellinen

musiikki”. Myés “rock”, “metalli”, “indie”, “blues”, “punk” ja “rap

" on " on n

saivat runsaasti mainintoja.”Pop” sai muutamia mainintoja.

Sosiaalinen media osoittautui térkeimmdaksi kanavaksi kuulla
keikoista: 145 kaikkiaan 280 vastauksesta (177 vastaajalta) mainitsi
sen. "Ystava tai tuttava” oli seuraavaksi suosituin kanava kuulla
keikasta (N = 51), sen jalkeen keikkapaikan nettisivut/postituslista
(N = 34) ja esiintyjén nettisivut/postituslista (N= 17). Muita

mainoskanavia el mainittu.

Kaveleminen (N = 91, 191 vastauksesta) ja julkinen litkenne

(N = 43) olivat suosituimpia tapoja padstd viimeksi kaydylle
keikalle, mutta myés taksi (N = 25) ja auto (N = 23) saivat useita
mainintoja. Useimmat asiakkaat olivat samalta paikkakunnalta,

joskin 19 % vastaaijista
kertoi matkustaneensa
toiselle paikkakunnalle vain
p&astakseen viimeisimmalle
kaymalleen keikalle.

Vastaajien ilmoitusten
mukaan keikoilla kaytetty
rahamadra vaihtel
melkoisesti nollasta 200
euroon. Keskimd@drdinen
ilmoitettu rahankaytts ol
seuraavanlainen: matkat
paikkakunnalla 11 €, ruoka
ja juoma keikkapaikalla 22
€, ruoka ja juoma muualla
kuin keikkapaikalla 18 €,
merchandise-tuotteet 19 €,
majoitus 11 € ja liput

Artistit haluaa
fulla téinne keikalle
mieluummin kuin
mennd naapurin
yokerhoon. Tadalla
kuitenkin keikkoja
katsovat ihmiset on
semmosia, etté ne
fulee nimenomaan
katsomaan sita
keikkaa eiké
valitamatia

vetamaddn kédannejé.



17 €. Keskimadrainen ilmoitettu kuukausittainen kulutus 33
p&asylippuihin oli 19 €, ruoka jo juoma 29 € ja festivaalit 20 €.

Vastaajat ilmoittivat kuluttavansa vuosittain lippuihin keskimaarin

285 €, ruokaan ja juomaan klubeilla 268 €, matkoihin 229 € |a

majoitukseen 150 €.

Vastaajat ilmoittivat osallistuvansa vuodessa keskiméarin 42
musiikkitapahtumaan. Vuoden 2019 aikana he olivat vierailleet
monenlaisissa eldvan musiikin esityspaikoissa, joista suosituimpia
olivat pienet keikkapaikat, baarit/klubit, konserttisalit ja
ulkoilmatapahtumat. Kaiken kaikkiaan vastaajakunta tuntui
halukkaalta kdymdadn kaikenlaisissa eldvan musiikin esityspaikoissa,
kunhan tarjolla oli jotakin kiinnostavaa.

Yleisin syy keikalla kayntiin oli esiintyj@n fanittaminen, seuraavaksi
yleisin musiikkityylin fanittaminen ja kolmantena yksinkertaisesti
rentfoutuminen. Muita esiinnousseita syitd olivat ajan viettéminen
perheenjGsenten ja ystdvien kanssa, hauskan ja viihteellisen

illan viettdminen, muusikoiden tukeminen ja oman mielialan
kohottaminen. Vastaajien suosikkityylilajeja olivat rock, jazz, metalli,
indie ja kokeellinen musiikki. Vastaajien suosimissa tapahtumissa
korostui voimakkaasti omaa materiaaliaan esittdvien artistien
suosiminen. Vuonna 2019 234 vastausta 623:sta mainitsi oman
materiaalin esittdmisen, jonka ohelle nousi vain EDM (N = 64).

Tarkeimmat syyt, jotka estivat vastaajia osallistumasta keikoille olivat
ajan puute, raha-asiat ja se, ettei alueella ollut heité kiinnostavia
tapahtumia. Kaikki néma olivat kuitenkin vain pienen yleiséjoukon
ongelmia, silla suurin osa vastaajista ei ndhnyt mitaan syitd jaada
pois keikoilta. Toisaalta keikkapaikan houkuttelevuus saattoi
kasvattaa yleisén kiinnostusta, samoin kuin laadukkuus esimerkiksi
ddnentoistossa ja halvemmat lipunhinnat. Lippujen jalleenmyynti

ei vaikuttanut suurelta ongelmalta, sillé vain 3 % kertoi ostaneensa
vuonna 2019 lipun nimenomaan myydékseen sen eteenpdin.

16 % vastaajista kertoi tehneensd klubeilla vapaaehtoistyéta
keskimadrin kaksi tuntia viikossa. Térkeimmat syyt vapaaehtoistydhén

olivat uusien ihmisten tapaaminen, osaamisen hyédyntdminen, 34
perheenjdsenten/ystdvien auttaminen, ilmaisliput, se, ettd oli vapaata

aikaa, ja halu kehittaé vusia taitoja. Syitd oli paljon, ja vapaaehtoisia

etsivien klubien ja keikkapaikkojen kannattaisi ehkd pohtia, mitd ne

tarjoavat palkkioksi tullakseen vapaaehtoisten “suosikkipaikaksi”.

Kun vastaajia pyydettiin kuvailemaan vastauksen kohteena olevalla
keikkapaikalla soitettua elavaa musiikkia korkeintaan kolmella
sanalla, yleisia vastauksia olivat “miellyttavad, rentoa, vaihtoehtoista,
kodikasta, monipuolista, mukavaa, avointa ja coolia”, joista
miellyttava oli yleisin vastaus kahdella venuella neljasté.

Kun vastaajia pyydettiin nimedmadn heille erityisen tarked klubi

tai keikkapaikka, he mainitsivat kaikki tutkimuksessa olleet
keikkapaikat ja niiden lisaksi Tallinnan Von Krahl -teatterin erityisen
tarkeiksi paikoiksi. Kun heita pyydettiin kuvailemaan kolmella
sanalla valitsemansa paikan elévaa musiikkia, suosituimpia

olivat “monipuolista” ja sen jGlkeen “niukkaa”, sitten “laadukasta”,
“monenlaista”, “kehittyvad”, “kekseliasta” ja — negatiivisessa

mielessa — “tylsaa”. Kaiken kaikkiaan oli kuitenkin selvad, ettd yleisot
arvostivat monipuolisuutta ja laaja-alaisuutta, ja tastd klubien |a
keikkapaikkojen on syyta olla hyvin tietoisia.

Eesti publikukisimustiku vastajad olid valdavalt 20-39-aastased |a
innukad muusikafénnid, kes hindavad originaalmuusikat ja lasevad
end Uksnes vaheste asjaolude tattu sellest kérvale hoida. Uldiselt

sai selgeks, et elava muusika kuulamine ja kontsertidel osalemine

on eriline naudingu vorm, millega kaasneb hea aja veetmine ja
pdgenemine igap&evamurede eest. Seega olid vastajad valmis
kulutama raha elavale muusikale, mis ennustab sellele head
tulevikku. Asjaolu, et paljud vastajad olid ka vabatahtlikuna osalenud
muusikasindmuste korraldamisel, on samuti hea maérk.
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SUOMESTA: KLUBIT JA
KEIKKAPAIKAT

Vierailut suomalaisille klubeille tapahtuivat elokuun lopussa ja
syyskuun alussa 2021. Yleisélle ja muusikoille suunnatut kyselyt
jaeltiin elokuussa ja vastaukset koottiin lokakuussa. Klubit nostivat
esiin monia seikkoja, joista térkeimmat ovat paikkojen tyétadn

|a saavutuksiaan kohtaan tuntema ylpeys, klubien toiminnan
monipuolisuus, kannattavuuden ylldpitdmisen mahdottomuus
pelkastaan elavalla musiikilla, klubien tarjoamat kulttuurikokemukset,
yleiséjen tarkeys, tulevaisuudensuunnitelmat, pandemian vaikutukset,
monenlaiset omistusjarjestelyt seké muut seikat.

Klubit olivat erittdin ylpeita toiminnastaan. Tahan ei pidé suhtautua
ylimielisyytend, vaan pikemminkin tietoisuutena hyvin tehdystd tydsta.
Oululainen 45 Special -klubi esimerkiksi ilmoitti tuottaneensa vuonna
2019 enemman loppuunmyytyjd keikkoja kuin koskaan aikaisemmin.
Pandemiarajoitusten aikana sen striimaamat live-konsertit olivat
tavoittaneet puoli miljoonaa ihmistd, mika saattaa olla suomalaisten
konserttipaikkojen enndtys. Vastaavasti 45 Specialissa arveltiin, ettd
sen 31 vuoden katkottomat jamisessiot saattavat nekin olla Suomen
enndtys. Maanalainen kertoi ylpeéna vuonna 2018 Tampereen
kaupungilta saamastaan Vuoden kulttuuriteko -palkinnosta ja

joka vuosi tarjoamistaan 300 keikasta. Helsinkildinen Bar Loose
puolestaan oli ylped siitd, ettd se toimi ponnahduslautana nouseville
uusille bandeille.

Toiminnan osalta on syyté huomauttaa, ettd Viron tavoin klubit
ovat muutakin kuin vain keikkatoimintaa. Esimerkiksi 45 Specialin
alakerrassa on pubi, kellarissa DJ-keikkoja ja jamisessioita ja
ylakerrassa keikkoja. Vastaavasti Bar Loosen katutason tila toimii
pubina ja tilausravintolana keikkojen ja diskon tapahtuessa
kellarikerroksessa. Lahden Torvi on katutason klubi, mutta
saman yhtién toinen puoli pyorittéd ylakerran Tirra-ravintolaa,
jota sitdkin kéytetadn toisinaan esiintymispaikkana. Tampereen
Maanalaisessa on katutasossa baari ja kellaritila keikkoja varten.
Ndaiden monenlaisten |arjestelyjen joukosta Helsingin G Livelab
erottuu ainoana pelkéstaan musiikkiesityksié varten suunniteltuna
keikkapaikkana.

Viron tapaan klubien toimintaan kuului yleensé muutakin

kuin keikkoja. Esimerkiksi 45 Specialin keikat jarjestettiin
enimmadkseen perjantaisin ja lauantaisin. Muina iltoina
[Griestettiin jamisessioita, stand-up-komediailtoja, open decks
-iltoja ja musavisoja. Maanalaisessa jarjestettiin taidendayttelyitd,
musavisoja, “Drink‘n’'Draw” -iltoja, stand-up-komediaa, teatteria,
runoiltoja ja DJ-keikkoja. Vaikka syyt, joiden vuoksi klubeilla oli
muutakin taloudellista toimintaa, juontuivat niiden historiasta,
kaikki pitivat sité valttémattéomyytend ja ettd oli hyvin vaikeaa
saada keikkapaikkaa taloudellisesti kannattavaksi pelkdn elavan
musiikin varassa. Niinpd@ muuta muun toiminnan jdrjestéminen oli
valttdmatonta,, koska klubit kertoivat, etteivéat keikat riitéd pienen
paikan toiminnan yllépitémiseen. Yoékerho- tai ravintolatoiminta on
valitématoén osa litketoimintamallia.

Klubien kertoman mukaan ei ollut kannattavaa olla auki joka

ilta, ja vastaukset kuvastivat selvésti jalleen kerran eldvdn musiikin
kausiluonteisuutta. Kéavi selvéksi, ettéd Suomessa loka- ja marraskuu
olivat keskeisia livemusiikkikuukausia, eika ollut mitenkééan
yllattavaa, ettd perjantai ja lauantai olivat tarkeimmat illat.

Bar Loosen mukaan 95 % sen tuloista tuli nailtd illoilta. Pienen
keikkapaikan pyérittémisen vaikeuksia kuvastaa hyvin Maanalaisen
edustajan kommentti:
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Toivon, etté tad tajutaan sielld valtion rahakirstun paalla, ettd 39
liiketaloudellisesti pienten keikkapaikkojen pyérittéminen ei

ole endd nyky-yhteiskunnassa kannattavaa, mahdollista edes

saada kannattavaksi. Ainoa, millé sen saa kannattavaksi on se,

ettd sd pystyt panostaan siihen ravintolapuoleen niin, ettd siita

tulee myds ruokaravintola. Pelkén livekansan tuomat eurot ei

rita.8

Ké&vi myés selvéksi, eftd pienet klubit ja keikkapaikat tiesivét tarjoavansa
jotakin kulttuurillisesti merkittavad. Niinpé 45 Special kertoi:

Artistit haluaa tulla tanne keikalle mieluummin kuin menné
tohon [naapurin] yékerhoon. Taalla kuitenkin keikkoja
katsovat ihmiset on semmosia, ettd ne tulee nimenomaan
katsomaan sité keikkaa eiké valttdmatta vetamadn kénnejd.

Kulttuurikokemuksen korostaminen oli ehkéa kaikkein ilmeisinté

G Livelab Helsingin kohdalla, jota pydrittdd Suomen Muusikkojen
liton omistama Livelaboratorio Oy. Tila on suunniteltu muusikoiden
ja heidan tarpeidensa mukaan, huomioiden etenkin muusikoiden
tarpeen kuulla esityksen aikana itsensa. Venue oli myés ylped
maksamistaan kunnollisista palkkioista ja “uskomattomasta”
takahuoneestaan, jossa muusikoiden kelpasi levata. Torvi kertoi
pyrkivansé olemaan kohtuuhintainen ja Maanalainen ilmoitti
kaikkien esiintyjien saavan palkkion.

On syytd myés huomauttaa, etté sana “kulttuuri” voidaan ymmartaéa
varsin laajasti. Niinp& Torvi kuvaili ylpedsti itseddn “Lahen
baarikulttuurin kehdoksi”. Se on kuitenkin selvasti vakiintunut ja
oleellinen osa Lahden eldvan musiikin kuvioita hieman boheemeine
tyyleineen. Nettisivut julistavat sen olevan “Suomen legendaarisin
rock-klubi”, ja se my6s osoitti olevansa omistautunut paikalliselle
musiikille:

Liikeidea on tarjota alusta paikalliselle kulttuuritoiminnalle,
|Ghinna siis musiikille. Aktivoida sité livemusaa téssa
kaupungissa ja vield ehké parantaa sitd tarjontaa. Ja sitten

tietysti kansankuppila ylékerrassa [ravintola Tirra], 40
missa kaikilla ois rento ja kiva olla.

Tampereen Maanalainen ilmaisi sitoutumista kulttuuriin sillg, etté

se tukee kaupungin elévdn musiikin kuvioita ja erityisesti sellaisia
bandejd, joilla ei vielé ole suurta fanikuntaa. Tésté syysté paikassa on
s@anndllinen debyyttibandi-ilta. Lahden Torven edustaja huomautti,
ettd monet asiakkaat eivat voisi edes kuvitella elémaad ilman Torvea.
Samoin kulttuurikasitykseen liittyivat joidenkin paikkojen ilmaisemat
arvot. Esimerkiksi Bar Loose kertoi:

Loose on profiloitunut sellaisena kukkaishenkisend ja
solidaarisena paikkana. Tadlla ei oo junteille ollut iking tilaa.
Taad on vakivallaton baari. Musta tuntuu, et ihmiset kokee
olevansa tadllé turvassa. Saa olla sen nékdinen kun on,
kunhan kunnioittaa toisia ja toisen tilaa.

Klubit olivat myss Nama viisi keikka-
hyvin tietoisia
paikkaa osoittivat,

asiakaskunnastaan.

45 Special ke.r’rokil,( e.Hc'j mi'en m“'kikkﬂi'ﬂ
monet sen asiakkaista s =
vomen pienten

olivat opiskelijoita,
jotka yleensa lahtivat kl“bien iu
i i i ® ® ®

o Ousooneien  eejkkapaikkojen
“Meilla on se tietty ym pyrtll' VOIVGII' 0“0.
vakioasiakaskunta ja sitten

niistd moni muuttaa pois Oulusta”. Siksi jokainen uusi lukuvuosi

tarkoitti uusien asiakkaiden etsimistéa. Helsingin Bar Loosen mukaan

sillé on kolmisensataa vakioasiakasta, joille l[Ghetetddn sdhkdpostia

3-4 kertaa vuodessa. Sillé on ollut myés lukuisia ongelmia eréan
naapurin tekemien meluvalitusten vuoksi. Myés Maanalainen

kertoi joutuneensa meluongelmien vuoksi kéyttdmadn paljon aikaa
akustiseen suunnitteluun (kuten PA:n sijoitteluun) valttéakseen talon
asukkaiden valituksia. Torvi kertoi, etté siella kdy seké paikallisia
opiskelijoita



ettd kaupungin virkamiehid, koska lahistélléd on virastotalo.
Se kertoi my®és, ettd siella kdy asiakkaita Helsingistd (jonne on hyvéa
junayhteys) ja Kymenlaakson alueelta.

G Livelab Helsingissé yleisén kuuntelukokemuksen sanotaan olevan
Suomen paras, miké on johtanut siihen, ettd yleisé kuuntelee esitysté
taysin hiljoa. Kuten paikka itse asian ilmaisee: “Tuolla on semmonen
kirkkomeininki aika useinkin. S& keskityt siihen musiikkiin eri lailla,
kun s& kuulet sen hyvin.” Tasté syysta keikkapaikalla ei mielelléén
keskeytetd asiakkaan kuuntelukokemusta, ja sen oma G Livelab
-mobiilisovellus mahdollistaakin juomien tilaamisen omalle paikalle.

Yhtend merkittéivénd asiana esiin tuli klubien mahdollisuus houkutella
niiden varsinaisesta musiikkitarjonnasta kiinnostumattomia
ohikulkijoita. Torven mukaan se ei sijaitse keskustassa, joten
asiakkaiden on tiedettdvd paikasta ja tultava sinne varta vasten.
Myéskaén Bar Loosen mukaan sen lahistalta ei tullut ohikulkijoita,

|a ettd sen satunnainen pub-asiakaskunta oli pienentynyt sen

|Glkeen, kun ybéeldma alkoi keskittyd Kallioon. Se kertoi my&s,

etté keskiluokkaistumiskehityksen eli gentrifikaation vuoksi siellé kévi
vain véhdn saman kaupunginosan asiakkaita.

Klubit pohtivat haastatteluissa monia tulevaisuuden mahdollisuuksia,
|a osoittautuikin, ettd tulevaisuuden suunnittelu kiinnosti paikkoja. 45
Special selvitteli mahdollisuuksia kayttaé viereisté pysakointialuetta
festivaalialueena,? yhteistyon lisaamistd opiskelijajéarjestéjen

kanssa ja oman YouTube-kanavan kehittémisté. Torvella on jo

oma musiikkifestivaali Kaupungin édnet, sielld pidetddn Ant Fest
-olutfestivaalia, minké lisaksi se tarjoaa anniskelupalveluita muille
festivaaleille. Maanalainen kertoi aikovansa kokeilla minifestivaaleja
ja pop up -tapahtumia. Yleisemmin kdvi ilmi, ettd festivaaleilla oli
yha merkittdvéampi osa klubien ja keikkapaikkojen toiminnassa ja
liiketoimintasuunnitelmissa, ja niiden olisi ehkd hyvd keskustella néisté
hankkeista yhdessa.

Torvi totesi, ettd kahden kilometrin sateellad asuu 25 000 hengen
potentiaalinen asiakaskunta. Se on my6s pyrkinyt jGrjestémadn
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tapahtumia vudessa Sammiosalin konserttisalissa. Maanalainen uskoi,
ettéd metallimusiikin ansiosta eldvé musiikki on uudessa nousussa,
mikd tuottaa pidemmalla aikavalillé tulosta, ja sitd huolestutti, ettd
nykyinen tila on liian pieni ja vuokra liian korkea.

Koronaviruspandemian vaikutus tuntui tietenkin klubien toiminnassa,
joskin vaihtelevassa ma&drin ja eri tavoilla. Tulojen menetykset sekd
vaikutukset henkilékuntaan ja muusikoihin koskivat kipeasti kaikkia.

G Livelab Helsinki kertoi toiminnan kukoistaneen ennen pandemiaa,
ja ettd se koetti sopeutua tilanteeseen pandemian aikana. Se kuitenkin
totesi my&s, etté Ganitekniikan ja laitteistojen yllépidon kaltaisten
kiinteiden kulujen vuoksi “ei niillé striimausluvuilla paassyt nollille
missddn nimessa.”

Julkisessa keskustelussa kenties pienemmadlle huomiolle jG&nyt, mutta
selkedsti muusikoille térked kysymys oli koronasulkujen vaikutus
elavan musiikin kulttuuriin. G Livelab Helsinki arveli: “Jonkinngkéinen
uhka on, ettd kuinka paljon ihmiset on keksineet muuta tekemisté
[koronan aikanal]. Ja joksaa léhted [keikalle]. Siiné on vahén
semmosta opettelemista. Takaisin sithen normaalimeininkiin.”
Samoin Bar Loose kertoi, kuinka monet asiakkaat olivat kertoneet
pelkaavansa, etté paikka lopettaisi toimintansa niin, ettd “menee

se keskustan viimeinenkin hyva keikkapaikka ja yokerho nurin.”
Koronanaviruspandemian ilmoitettiin myés ymmdrrettavésti
vaikuttaneen kassavirtaan. Maanalainen kertoi huolestuneensa

siitd, ettd ennen pandemiaa heille maksetut kulttuurialan apurahat
eivat ehka jatkuisi pandemian jalkeen, mikd horjuttaisi klubin
toimintaedellytyksié.

On my®&s syyté mainita, ettd klubien omistajuusmallit vaihtelivat
merkittavésti. Bar Loosen omistajilla on myés ruokaravintoloita,

G Livelab Helsingin omistaa Suomen Muusikkojen liitto, 45 Specialin
takana on isdn ja pojan yhteinen yritys. Monialayritys WestStar Oy

on osakas Torvea pyoérittavassa Torvi-Tirra Ravintolat Oy:ssd, joka

taas omistaa myés ylakerran ravintolan. Maanalaisen omistaa seké
elavad musiikkia etta tee se itse -kulttuuria edistava kulttuuriosuuskunta
Trelmu.' Torvi on hydtynyt siité, etté se omistaa liiketilaosakkeensa,

42



joten sen ei tarvitse maksaa vuokraa, vaan ainoastaan yhtiévastiketta. 43
Taman kerrotaan olevan olennaista paikan kannattavuuden

n&koékulmasta. Omistajuusratkaisujen merkitys ei kuulu tdman raportin
aiheisiin, mutta on kuitenkin syytd mainita kaksi asiaa. Ensinnékin

paikan omistajuus vaikuttaa selvéstikin henkilokunnan késitykseen

siitd, kenelle he tuntevat olevansa pohjimmiltaan vastuussa. Lisdksi se

osoittaa jdlleen, ettd “ei ole olemassa tyypillisté keikkapaikkaa”."

On syytd mainita, etté jokainen paikoista ymmarsi olevansa osa laajaa
sidosryhmien verkostoa, joka vuorovaikutti monin eri tavoin ja jossa

saattoi olla havaittavissa vaihtelevia valtasuhteita.

Klubit nostivat esiin useita muitakin kysymyksié. Oli ilmeistd, etta
keikkojen taloudellinen kannattavuus on tallé hetkelld jossain

madarin riippuvaista alkoholimyynnistd. Osittain téméa on vanhastaan
johtunut siitd, ettéd monilla klubeilla ja keikkapaikoilla on véhan
asiakaspaikkoja, ne eivat saa julkista tukea eivatka voi veloittaa liian
paljon lipuista, joten keikkojen kannattavuus on tullut riippuvaiseksi
anniskelutuotoista. Kaksi klubeista kuitenkin kertoi, etté nuoremmat
asiakkaat kuluttavat nykyaéan véhemman alkoholia. Téllé on toki
mahdollisesti positiivisia vaikutuksia kansanterveyteen, mutta
vaikutus keikkapaikkojen talouteen voi olla negatiivinen. Yhden
paikan tapauksessa tdmé on johtanut ilmaiskeikkojen véhenemiseen.
Tama kehitys vaatisi selvéstikin [6hempé&é perehtymistd. Lisdksi

nelj@ keikkapaikkaa ilmoitti joutuneensa tekem&dn remontteja
meluvalitusten vuoksi, ja téssa tuntuisi selvdstikin olevan tilaa julkiselle
tuelle. Kévi myds ilmi, ettd eri suomalaiskaupunkien valillé on eroja
sek& melumdardyksissa ettd esimerkiksi siind, miten mydhadn
terasseilla voidaan esittda vahvistettua musiikkia.




Odotuksia hankkeen suhteen 4 5

Viron tavoin suomalaisklubeilta kysyttiin lisaksi, mitd he kaipasivat
taltd tutkimukselta, ja seuraavia seikkoja nousi esiin:

o Olisi hyvé keskustella keikkapaikkojen
tulevaisuudennékymistd

o Olisi hyvé tietéd, mita Tallinnassa ja Virossa tapahtuu.
Tallinnan Telliskiven alue mainittiin erityisen kiinnostavaksi

o On tarvetta tavata muita klubi- ja keikkapaikkatoimijoita
kasvokkain ja verkostoitua

o Toisiin keikkapaikkoihin tutustuminen olisi hyddyllisté

o Keikkapaikat voisivat tehdd enemman yhteistyéta
esimerkiksi yhdistamallad voimansa seké ulkomaisten etté
kotimaisten artistien kiinnittémiseen

o Keikkapaikat voisivat tehdé yhteistydssa
ohjelmakokonaisuuksia, jotka kiertavat kaikki mukana
olevat kubit useiden perdkkdéisten iltojen mittaan

o Yhteistydsta voisi tulla kulttuurivaihdon kanava
(suomalaisesiintyjié virolaisklubeille ja p&invastoin)

Tapahtuman jdlkeen
kuuvlemma jaksetaan
taas paremmin arkea.

Tassé mukana olleet viisi keikkapaikkaa osoittivat, miten
mutkikkaita Suomen pienten klubien ja keikkapaikkojen ympyrat
voivat olla. Siind, missa aikaisemmat tutkimukset ovat osoittaneet,
ettd "ei ole olemassa tyypillisté elédvan musiikin pdivaa” (Webster
ym. 2018: 10), téssé on havaittu, ettei ole olemassa tyypillistd
suomalaista elédvén musiikin esityspaikkaa. Sijainnin (ja paikallisten
sGadosten), omistussuhteiden, asiakaskunnan, musiikkityylien,
lilketoimintamallien ja tulevaisuuden tavoitteiden kaltaiset tekijét
ovat kaikki ensiarvoisen térkeitd. Kaikkia kuitenkin yhdisti intohimo,
jolla klubit suhtautuvat tarjoamaansa musiikkiin, ja témé nakyi
selvasti. Klubien ja keikkapaikkojen ainainen ongelma on yhdistaa
kulttuurilliset tavoitteet taloudelliseen kannattavuuteen. Pandemiasta
huolimatta suomalaiset osallistujamme suhtautuivat tulevaisuuteen
toiveikkaasti. Ne olivat tietoisia omista ongelmistaan, mutta pitivéat
mielensd avoimina.

? Live DMA:n raportin mukaan vuonna 2017 40 % suomalaisista venueista oli mukana
festivaalitoiminnassa.

10 Ks. https://www.facebook.com/TRELMU/

" Live DMA:n mukaan 20 % suomalaisista venueista on julkisessa omistuksessa,
30 % voittoa tuottamattomilla yhdistyksillé ja 50 % kaupallisilla yrityksillé (2020: 40).
Erilaisista lilketoimintamalleista ks. emt: 12-13.
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SUOMESSA: MUUSIKOT

Suomalaisille muusikoille kohdistettuun kyselyyn tuli 41 vastausta,
joista 85 % tuli miehiltd, 10 % naisilta ja 5 % muilta tai niilta, jotka
eivat halunneet kertoa sukupuoltaan. Useimmat olivat ialtaan 30

ja 39 valilta (51 %), 20 % 20-29-vuotiaita ja 22 % 40-49-vuotiaita.
Vain 2 % oli alle 20-vuotiaita ja vain 5 % 50-vuotiaita tai vanhempia.
Nuorin oli 18 ja vanhin 56. 44 % oli kokopdivatoissd (vaikkakaan ei
valttémattéd muusikkoina), 15 % itsensa tyéllistavia ja 20 % tyéskenteli
musiikin parissa osapdivdisesti. 59 % kertoi olevansa muusikkona
puoliammattilaisia, 12 % ammattilaisia ja 29 % harrastelijoita. Yksi
puoliammattilaisista kertoi: “Musiikista tulee tuloja, mutta kaikki

mitd tulee, menee musiikkiharrastuksen rahoittamiseen. Elanto

tulee pdivatdistd” ja toinen: “Musiikki on rakas ja kallis harrastus”.
Kolmas kertoi musiikin olevan “Harrastelua / puolivakavaa toimintaa.
Festareita ja Euroopan kiertueita on tullut tehty&, mutta monissa
musatéissa tulot ovat karkeammin +-0”.

Viron vastausten tapaan myds suomalaismuusikot olivat
enimmadkseen uransa alku- tai keskivaiheilla, ja vain muutamia

oli uran varhaisessa vaiheessa tai veteraaneja. Yleisimmat ei-
muusikkoroolit musiikkialan tehtévissa olivat tydskentely levy-yhtiolle
(N = 9) ja festivaalien/musiikkitapahtumien parissa (N = 9). Liséksi
20 % vastaajista oli opiskelijoita. Instrumenttijackauman suhteen

44 % oli kitaristeja, 29 % laulajia, 12 % basisteja, 10 % rumpaleita
ja 2 % joko pianisteja/kosketinsoittajia tai muiden instrumenttien
soittajia. Kaikki ilmoittivat esittdvansd alkuperdismusiikkia ja pitivat
oman tuotannon tekemista ja esittémistd paljon térkedmpdna

kuin cover-esityksid. Rock oli yleisin mainittu tyylilaji (63 %), joskin
mainintoja tuli myés monista muista.

Ennen pandemian alkua useimmat suomalaismuusikot kertoivat
keikkatilanteen olleen hyva. Kun heitd pyydettiin vertailemaan
vuoden 2019 keikkamdadarad vuoteen 2018, 51 % kertoi keikkoja
olleen enemman ja 32 % madrdn pysyneen samana. 46 % ilmoitti
keikkatulojen kasvaneen ja 29 % niiden pysyneen ennallaan. Tama
oli selkedsti parempi tulos kuin virolaismuusikoilla. Kuitenkin

59 % suomalaismuusikoista kertoi tehneensd myds palkatonta tyoté
muusikkoina vuoden 2019 aikana. Syytd kysyttdessé vastauksissa
mainittiin, etté se oli hauskaa, kyseessa oli pienella budietilla
toteutettu mukava tapahtuma, ystévénpalvelus, syntyméapdivat,
lastenjuhlat tai hyvéntekevéisyystapahtuma. Kolmen mukaan heille
oli kerrottu, etta keikka olisi hyva tehdé uran/ndkyvyyden kannalta ja
yksi totesi: “Showcase-keikat ovat vitsaus.” Vaikka yksi muusikoista
ilmoitti, ettd “Ei rahalla niin merkitystd, kunhan p&ésee soittamaan”,
yleisesti ottaen katsottiin, ettd vahintaankin kulut tuli korvata.

Suuri enemmistd kyselymme muusikoista (N = 39) oli saanut live-
esiintymisistéan tuloja vuonna 2019, enemmisté (N = 29) oli saanut
tuloja musiikin saveltémisesté/sanoittamisesta ja yli puolet (N = 25)
levyttaving artisteina. Noin kolme neljasta ei ollut koskaan kéyttéanyt
ohjelmatoimistoa, manageria tai vastaavaa keikkojen hankkimiseen.
Tamad vastaa suurin piirtein Viron havaintoja ja viittaa siihen, ettd
tdman tutkimuksen otannan kaltaiset pienet klubit ja keikkapaikat
toimivat kotipesind muusikonuran alku- tai keskivaiheilla.
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Vahan yli kolmannes vastaaijista oli saanut jossakin uransa vaiheessa
apurahaa esiintymistarkoituksiin. Tarkeimmiksi apurahojen
mydntdjiksi mainittiin Musiikin Edistdmissaatio (MES) ja Taiteen
edistdmiskeskus (TAIKE).

Auto oli yleisin kulkuneuvo keikoille (76 %) ennen julkista liikkennettd
(20 %). Keskimadarainen kuukausittainen matka esiintymistilaisuuksiin
oli 1 359 km. Kuukausittaisten keikkojen keskimaara vaihteli nollasta
22:een. Heind- ja lokakuu mainittiin vilkkaimmiksi, tammi- ja
joulukuu hiljaisimmiksi kuukausiksi. Yleisimpié keikkapaikkoja olivat
pienet klubit ja keikkapaikat (N = 34) ja baarit (N = 33),

mutta myds ulkoilmatapahtumat mainittiin yleisesti (N = 23).

. H P [ [ ] [ [ ]
Suurimmiksi Moni vastaaja mainitsi

ongelmiksi keikkojen

ssamisessaennen MY OS kyseisen paikan
. [ o
koronavirus- olleen se paikka, jossa

pandemiaa mainittiin

[ ] [ )
Jleisémadrien he nuorina oppivat
. . . [ ] [ ) o0 (X
pieneneminen ja navitimaan elavasta

kasvanut kilpailu. eom_o

Yll 20 % kyselyyn m“SIIkIS'uO

vastanneista

muusikoista ilmoittivat néiden vaikuttaneen joko hyvin paljon,
paljon tai jossain maéarin. Kaikissa tapauksissa useammat vastaajat
kertoivat kuitenkin, ettei néillé seikoilla ollut mitéan tai vain

vahan vaikutusta. Paikoillaan junnaavat keikkapalkkiot (yli 50 %)

ja keikkapaikkojen puute (yli 60 %) néhtiin molemmat vakaviksi
ongelmiksi. Yksi muusikoista kertoi: “Suurin osa rock-klubeista ei
maksa pienille béndeille oikeita korvauksia. Ns. lippuriskikeikkojen
kaikki promootiotyé on béndin vastuulla, eiké itse paikka tee mitddn
promootion eteen.”

Kun vastaajia pyydettiin kuvailemaan keikkapaikkaa, jonka kyselyyn
he vastasivat, useimmat vastaukset liittyivéat tilaan — “pieni, pienehko,
mukava, kompakti, intiimi” — ilmapiiriin — “kodikas, tuttu, rento,




tunnelmallinen” — jo paikan asemaan: “téarked, legendaarinen, 5‘
ponnahduslauta, ymmaértadd muusikoita”. Kun heiltd kysyttiin edelleen
kommentteja tutkimuksessa mukana olleista paikoista, muusikot
vastasivat esimerkiksi, etté se oli “kunnon vanhan ajan rock-

klubi”, joka oli avoin myds muille tyylilajeille, ettei paikka kéyttényt
muusikoita hyvdkseen, etté se oli ammattimainen ja hoiti asiat
sujuvasti, ettd mukava henkilékunta sai muusikot tuntemaan itsensd
tervetulleiksi, etté se oli kaupungin paras keikkapaikka, siellé oli
hyvat vibat, se oli hyvalla paikalla, tuki paikallista skened ja sai asiat
sujumaan. Vaikka mikéan naistd ei yllata, vastaukset ovat klubeille
ja keikkapaikoille hyvé muistutus siitd, miten homma pitdd hoitaa.
Mik&an ndisté asioista ei tapahdu luonnostaan, ja keikkapaikkojen
kannattaa vaihtaa kokemuksia siitd, miten paikasta saadaan
muusikoille mieleinen.

Kysyttdessd muusikoille merkittévia keikkapaikkoja ja klubeja he
mainitsivat tutkimukseen osallistuneiden paikkojen lisdksi myés
esimerkiksi Tavastian, Lepakkomiehen (molemmat Helsingissé),
Vastavirta Klubin (Tampereella) ja TVO:n (Turussa, nyttemmin
lopettanut). Perusteluina mainittiin esimerkiksi, ettd paikka oli
vakiinnuttanut asemansa pitkdn ajan kuluessa, se oli statukseltaan
"legendaarinen”, muusikot olivat lahelld yleisdd, tee se itse -asenne,
keikkoja oli myds alaikéisille, artisteille maksettiin asiallisesti, hyva
henkildkunta, hyva Génentoisto ja ettd artisteille tarjottiin ruokaa ja
juomaa sekd hyvat tilat, sauna mukaan luettuna. Namakin tekijat
ovat klubeille ja keikkapaikoille hyvé muistutus asioista, jotka tulee
saada kuntoon muusikoiden pitémiseksi paikan puolella.

Kysyttéessé oman musiikin vaikutusta paikallisyhteis66n, jotkut
muusikoista vetosivat vaatimattomuuteen ja joko |attivat vastaamatta
tai vahattelivat, ettei heidén panoksensa ollut muita kummoisempi.
Toiset korostivat olevansa osa musiikkiyhteis6d/verkostoa/

skened, kun taas yksi ryhmd mainitsi silkan mielihyvén ja ihmisten
vithdyttdmisen. Yleis66n vaikuttamisen mahdollisuus oli myés
korvaamattoman tarkead, ja eréis muusikko kertoi, etta tarkein
vaikutus oli se, ettd “tapahtuman jalkeen kuulemma jaksetaan

taas paremmin arkea”. Monet mainitsivat tarkeind vaikutuksinaan

tyotehtavid, jotka eivat liittyneet suoraan soittamiseen, kuten 52
tydskentelyn studioddnittéjand, tapahtumien jarjestdmisen tai muiden
muusikoiden auttamisen. Erés muusikko totesi olevansa tyylilajinsa

naisena harvinainen poikkeus, joten hénelld oli térked merkitys

roolimallina.

Kysyttéessa julkishallinnolta tarvittavia toimia elavén musiikin
tilanteen parantamiseen, erés muusikoista mainitsi erityisesti Agent
of Change -periaatteen. Han kertoi: “Helsingissd on menetetty jo
useampi keikkapaikka kansainvalisten kiinteistosijoittajien perustettua
lilkehuoneistoja keikkapaikkojen naapuriin.” Hénen mukaansa
Agent of Change -periaatteen kdyttdédnottaminen auttaisi estdmadn
sellaisia tilanteita. Julkista tukea kaivattiin my&s vuokratasoon
puuttumiseen, harjoitus- |a esiintymistilojen tarjoamiseen, klubien
auttamiseen keikkapalkkioiden maksamisessa seké pienten
keikkapaikkojen tukemiseen siindg missa julkishallinnon kaikkien
tasojen suosimien suurten ja arvokkaiden hankkeiden tukemiseenkin.
Sekatalousjdrjestelméaa pidettiin valttamattomandg, silla erds
muusikoista vaitti, ettd “pelkallé markkinataloudella ei ndin pienessé
maassa voi sdilyd monipuolista musiikkikulttuuria”, joskin toinen ol
sité mieltd, ettd julkista tukea on jo riittavasti.

Yhteenveto

Suomalaismuusikoiden kyselyvastaukset osoittivat, etté vaikka monet
muusikot halusivat vain soittaa, toiset uskoivat, ettd siitd tuli saada
my&s asiallinen taloudellinen korvaus. Kaikki olivat selvéstikin hyvin
tietoisia hyvien keikkapaikkojen térkeydestd, ja tdlle tutkimukselle
kaikkein merkitt@vimmat vastaukset muistuttavat klubeja ja
keikkapaikkoja niisté asioista, jotka niiden on hoidettava kuntoon
voidakseen sailyttdad muusikoiden tuen. Kunnon palkkiot, hyvét
olosuhteet, muusikoiden ja yleisén vuorovaikutuksen huomioiminen
ja yleensakin miellyttavan tydympdristén tarjoaminen ovat korkealla
tarkeysjdarjestyksessd. Vaikka néma tekijat vaikuttavat “terveen
j@rien sanelemilta”, ei kannata unohtaa niiden merkitystd kyselyyn
vastanneille muusikoille.
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SUOMESTA: YLEISOT

Suomen yleisékyselyyn vastasi 129 henkil6&, enimmdkseen
Helsingistd ja Lahdesta. 74 % vastaaijista asui samalla
paikkakunnalla kuin paikka, jonka kyselyyn he vastasivat. Suurin
ikdryhma oli 30-39 (36 %), sen jclkeen 20-29 (27 %), 40-49

(24 %) ja 50 tai yli (13 %). Varhaisin syntymdvuosi oli 1969 ja
mydhdisin 2001. Sukupuolijokauma oli tasainen: 48 % vastaajista
oli miehid, 44 % naisia, 5 % ei halunnut vastata ja 2 % valitsi muu-
vaihtoehdon. 60 % ka&vi kokopdivatoissd ja ainoa toinen merkittévé
ryhma olivat opiskelijat (14 %). 91 % ilmoitti olevansa téysin
vammattomia, 5 % mainitsi esteisyyden ja 4 % ei halunnut vastata.
Vastaajat kertoivat osallistuvansa nollasta 130 keikalle vuodessa
keskiarvon ollessa 27. Voidaan siis todeta, etté suomalaisyleisé ol
hyvin perillé elévasté musiikista.

Kun vastaajia pyydettiin kuvailemaan tutkittavan keikkapaikan
elédvan musiikin tarjontaa kolmella sanalla, vastauksissa mainittiin
muiden muassa “undergroundia, monipuolista, kiinnostavaa,
laadukasta, vaihtoehtoista, laaja-alaista, paikallista, ainutlaatuista,
aitoa”. Keikkapaikoissa kerrottiin esitettévén monia tyylilajeja. Useita
mainintoja saivat rock (19 % vastaajista), indie (17 %) sekd metalli
ja punk (molemmat 16 %). 12 % mainitsi “muuta”. Lisdkommentteja
esittdneet korostivat usein, ettd heille monipuolisuus — seké
tyylilajien etté artistien uran vaiheen osalta — oli tarked tekijé paikan
houkuttelevuudessa. He korostivat tadman tarkoittavan sité, etta
"kaikille oli jotain”. Kévi myos selvdksi, etté jos keikkapaikka oli
saavuttanut vastaajien luottamuksen, he olivat valmiimpia ottamaan
riskeja tulemalla katsomaan véhemmankin tuttuja artisteja.

Enemmisté viimeksi kéydyllé keikalla esitettyd musiikkia oli joko
bandien (73 %) tai sooloartistien (11 %) omaa materiaalia. Samoin
vastaajat kertoivat, ettéd enimmdékseen he kavivat vuonna 2019
katsomassa omaa materiaaliaan esittévia bandejd (N = 124) tai
sooloartisteja (N = 79). Viron lailla sosiaalinen media oli tarkein
kanava kuulla keikoista (104 vastausta) ennen puskaradiota

(N = 30), paikan omaa mainontaa (N = 25) ja artistien nettisivuja

(N = 17).

Julkinen litkenne (N = 59) ja kaveleminen (N = 38) olivat yleisimpié
tapoja saapua viimeksi nahdylle keikalle. Auto mainittiin vain 19
vastauksessa — mikd on merkittévé ero suomalaismuusikoiden
kyselyyn (joskin muusikoiden téytyy tietenkin kuljettaa keikalle myés
soittimensa ja muu laitteistonsa). Luvut olivat samanlaisia kysyttdessé
yleisintd kulkutapaa keikoille vuonna 2019, johon yleisimmat
vastaukset olivat julkinen liikenne ja auto ennen kévelemistd ja
pyordilya. Useimmat matkat olivat varsin lyhyité keskim&ardisen
edestakaisen etdisyyden ollessa 28 km (mediaani = 8 km) |a
pisimmadn edestakaisen matkan ollessa 480 km.

22 % vastaajista kertoi matkustaneensa viimeksi kdydylle keikalle
kotikuntansa ulkopuolelle, mutta vain 3 % kertoi turvautuneensa
maksulliseen yésijaan. 31 % oli ydpynyt ystavan tai sukulaisen luona.
Keskimadrainen rahankulutus viimeksi kaydylla keikalla oli noin

81 € (mediaani = 54 €). On kuitenkin mainittava, ettd osa vastaajista
kertoi summan laskemisen olevan vaikeaa, koska kyseessé oli
normaali kulutus, johon menevdd rahamadraa ei juuri muisteltu.

Keikalle tulemisen syyta kysyttGessé suosituin vastaus oli artistin/
tapahtuman fanittaminen (N = 104), hauskan/viihteellisen illan
viettédminen (102), “keikoilla kdynti on olennainen osa minua” (94),
rentoutuminen/arkisten murheiden unohtaminen (94), mielialan
kohottaminen (20), ajan viettdminen ystévien/perheen kanssa (86)
ja muusikoiden tukeminen (83). Klubien ja pienten keikkapaikkojen
keikkalippuiihin kulutettiin keskima@drin 30 € (mediaani 25 €) kuussa,
suurempien konserttien lippuihin 28 € (mediaani 20 €) kuussa ja
adanitemusiikkiin 25 € (mediaani 15 €) kuussa. Vastaajat kertoivat
kuluttavansa vuoden aikana lippuihin 402 €, ruokaan jo juomaan
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675 €, matkoihin 189 € ja majoitukseen 166 € — yhteensd 1 432 € 55
vuodessa. Vastaajien joukossa oli jossain mé&érin havaittavissa jakoa

siing suhteessa, kaytiinkd keikoilla tarjonnan mukaan — mentiin, jos

oli jotakin mieluista — vai tavan vuoksi (esimerkiksi joka viikonloppu)
rippumatta siitd, kuka oli esiintymassa.

Vastaajat kertoivat kuluttavansa “normaaliaikoina” elévdn musiikin
tapahtumiin 0-3000 euroa vuodessa keskiarvon ollessa 402 €.12
Lippujen jalleenmyynti ei tuntunut olevan merkittdva asia, sillé 62 %
kertoi, ettei ollut myynyt lippua eteenpéin vuoden 2019 aikana,

j[a 30 % sanoessa, etta lippu oli joko jGényt kayttamattd, annettu
eteenpdin ilmaiseksi tai myyty eteenpdin joko ostohinnalla tai
halvemmalla. Vain T % kertoi ostaneensa lipun myydakseen

sen eteenpdin voitolla, mutta useampi vastaaja esitti halveksivia
kommentteja lippujen jalleenmyynnistd voitontavoitteluna.

Mité vapaaehtoisuuteen tulee, 27 % vastanneista (N = 82) kertoi
tydskennelleensé vapaaehtoisena elévén musiikin tapahtumissa
(mutta pddosin musiikkifestivaaleilla) vuoden 2019 aikana.

Luku on korkea, mutta myds Live DMA on kiinnittényt huomiota
talkootyon merkitykseen Suomessa (2020: 40). Yleisimmat syyt
vapaaehtoistoimintaan olivat ystdvien/perheenjésenten auttaminen,
ihmisten tapaaminen, olemassaolevien taitojen hyddyntdminen,
vapaaliput/ilmainen sisGénpddsy ja kaytettGvissa ollut vapaa-aika.

Tutkimuskohteina olleiden keikkapaikkojen liséksi yleisé mainitsi
Tavastian, Nosturin, Lepakkomiehen, On the Rocksin (kaikki
Helsingissd), Lutakon (Jyvéskyld) ja Méysan musaklubin (Lahti)
itselleen merkittaviksi paikoiksi. Syiksi mainittiin hyvat muistot
keikoista kyseisessa paikassa, tunnelma ja — jdlleen kerran —
esiintyj@kaartin monipuolisuus. Merkittavad kylla, moni vastaaja
mainitsi myds kyseisen paikan olleen se paikka, jossa he nuorina
oppivat nauttimaan eldvdastd musiikista. Klubien ja keikkapaikkojen
onkin syytd houkutella myds nuorta yleiséa ja varmistaa, etté
keikoilla kdymisesté tulee heille osa normaalia eléméa.

Kun vastaaijilta kysyttiin, mita keikoilla kéyminen heille antaa, monet
kertoivat kokeneensa hyvaé oloa, iloa ja irtautumista arjesta —
"keikat piristavét, tuovat arkeen jotakin, mité odottaa” ja “keikan
aikana voi unohtaa kaikki omat murheet”. Vastaajat kertoivat myos
kokevansa “kaikki mahdolliset tunteet, térkeimpéné vapauden tunne”
ja “fiilikset laidasta laitaan, aitous, energia, erikoiset kokemukset,
yhteenkuuluvuuden tunne, terapeuttiset kokemukset”. Tarkeimpia
sanoja paikallisen elédvan musiikin kuvailuun olivat “monipuolinen,
rikas, kiinnostava, laaja-alainen, elévéinen” Ongelmallisempia
vastauksia olivat “kallis” ja “junttimesta”.

Tarkein tekij@ keikalta pois j[@@miseen oli ajanpuute, ja jotkut
valittelivat sit@, etta keikat alkoivat liian myshaan illalla tai eivét
aina olleet tarpeeksi kiinnostavia, vaikka molemmissa tapauksissa
useammat vaittivat, ettd nGma eivdt olleet ongelmia. Tarkeimpid
syité eldvan musiikin tapahtumissa kdymisen liséémiseen olivat taas
elédvan musiikin maaran liséédminen baareissa ja ravintoloissa (33 %
vastaajista), laajempi tarjonta keikkapaikkoja (16 %) jo aikaisemmat
esitysten aloitusajat (15 %). Mitddn muita syitd ei maininnut kuin 9 %
tai vihemman vastaajista. On kuitenkin mainittava, ettd muutamat
vastaajat esittivat lisakommentteja keikka-aikojen aikaistamisesta,
etenkin keskella viikkoa |a silloin, jos vastaajat kertoivat olevansa
igltaan vanhempia. Suosituimmat tyylilajit olivat rock (N = 97),
punk (71), indie (61) ja metalli (48). Seké& pop etté hiphop saivat

40 mainintaa.

Vastaajien vuonna 2019 kaymisté eldvdn musiikin tapahtumista
suurin osa oli baareissa/musiikkipubeissa (N = 113), seuraavina
pienet klubit ja keikkapaikat (N = 94), ulkoilma-viheralueet

(N = 87), keskikokoiset keikkapaikat (N = 77), urbaanit
ulkoilmakonsertit (N = 74) ja konserttisalit (N = 66). Virolaisten
yleisdjen lailla suomalaisetkin kévivét mielellaan nauttimassa
eldvastd musiikista monenlaisissa paikoissa.
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Kokkuvéte 59

Helsingist ja Lahtist périt téendid viitavad sellele, et nende
esinemispaikade publik hindab pakkumise mitmekesisust ja

soovib naha artiste esitamas originaalmaterjali. Nad tahavad

n&ha konkreetseid artiste ja on valmis selleks kulutama Usna suuri
summasid. Publik tahab oma igapé&evarutiinist vélja tulla ja elav
muusika mdngib selles Gliolulist rolli. Kuigi vabatahtlikkusega seotud
tegevused on suuresti seotud festivalidega, on see siiski midagi, mida
kontserdipaigad voiksid tulevikus arutada ning arendada.

12 Kaksitoista henked ei vastannut téhéan kysymykseen.

PAATELMIA JA
SUOSITUKSIA

Taman raportin valmistuminen on ottanut aikansa. Ensimmainen
hakemus tehtiin vuonna 2019, ja tutkimus padsi kéyntiin vuonna
2021, jolloin maailmasta oli tullut perin erilainen paikka.

On my®&s syyt@ muistaa, etté tama raportti on osa isompaa hanketta.

Rahoitusta haettaessa projektisuunnitelma muotoiltiin niin,

ettd tutkimus olisi ensimmainen vaihe pidemmalla taipaleella.
Ennen kaikkea toiveena oli, ettd tédma tutkimus olisi ensimméinen
askel parempaan yhteistydhdn virolaisten ja suomalaisten pienten
keikkapaikkojen ja klubien valillé. Luultavasti klubit ja keikkapaikat
|Griestavat tapaamisia keskustellakseen tésté raportista, ja siksi
alla on esitetty joukko kysymyksi@, joita paikkojen kannattaisi
pohtia. Vaikka tahan tutkimukseen johtaneen projektihakemuksen
maailma on nyt menneisyyttd, ndmad kysymykset ovat yritys rohkaista
keikkapaikkoja avaamaan keskustelun siitd, mitd ne voisivat tehda
edessddn olevassa Uudessa Uljaassa Maailmassa. Toivotan siihen
onnea.

Tutkimuksen tulosten perusteella suositellaan, ettd:

1. Koska keikkapaikkojen tarkein tarkoitus on tarjota
musiikkiohjelmistoa, niiden pitéisi yhdessé pohtia ohjelmistojen
suunnittelua ja my&s sitd, miten ne voivat ansaita ei-musiikillisista
tapahtumista. Toinen térkea kysymys on ohjelmiston artistien
monipuolisuus, mita seka yleisét etté muusikot pitivat itselleen
tarkedna.



2. Klubien ja keikkapaikkojen kannattaisi jakaa kokemuksia omien
festivaalien jarjest@misesta ja niiden hyddyistd ja haitoista.

Koska sosiaalinen media on niin merkittava tekijé, klubien ja
keikkapaikkojen kannattaisi pohtia, miten sitd pystyisi parhaiten
hyddyntéméén, etenkin YuoTube-sivustojen kehittdmisen, keikkojen
striimauksen ja omien televisiokanavien osalta. Myos Patreonin ja
Mesenaatin kaltaisten rahoitusmallien hyédyntamistd voisi miettid.

3. Klubien ja keikkapaikkojen pitdisi pohtia yhdenvertaisuuteen
liittyvié kysymyksié, kuten seksuaalista ahdistelua (suomalaisten
#punkstoo-, #metaltoo- ja #suomiraptoo-liikkeiden hengessd),
lilkuntaesteisten padasyé tilaan, sukupuolten tasa-arvoa ohjelmistossa
ja turvallisempana tilana toimimista LGBTQ-yleisélle. Tassa olisi
ehké& hyvad kéyttéa apuna asiantuntijoita ja tutkia mahdollisuuksia
julkiseen rahoitukseen.

4. Klubien ja keikkapaikkojen pitdisi pohtia parhaita kdyténtsjé
vapaaehtoisten kanssa toimimiseen, esimerkiksi festivaalien
vapaaehtoisten innostamista muuhunkin vapaaehtoistyéhén.

5. Suomalaiset klubit ja keikkapaikat ovat ilmaisseet selkedd halua
tehdd yhteisty6td ja virolaiset venuet ovat selvdsti avautumassa
ulospédin, joten olisi syyté miettid, miten parhaiten hyddynt&aé tété
esimerkiksi verkostoitumalla, miké helpottaisi artistikiertueita.

6. Klubien ja keikkapaikkojen pitdisi pohtia, miten ne saavat
houkuteltua, sdilytettyé ja kehitettyd yleiséjddn, etenkin nuorempaa
vakead.

7. Klubien ja keikkapaikkojen olisi syyté miettid, miké& niissd
on ainutlaatuista ja miten tétd ainutlaatuisuutta voisi parhaiten

hyddyntaa yleison houkuttelemiseen, séilyttémiseen ja kehittémiseen.

8. Klubien ja keikkapaikkojen olisi hyvé tutkia liiketoimintamallejaan
siltéd osin, mitd minkd&kinlainen toiminta niille tuottaa. Tutkimuksen
Suomen-osuudessa korostui, etteivat kaikki keikat ole mahdollisia
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ilman alkoholimyyntid. Nain ollen sellaisten keikkojen kannattavuus 63
on kyseenalaista, mikéali alkoholimyynti laskee, vaikka alkoholin

kulutuksen véhenemisessd olisikin kansanterveydellisia hyotyjd.
Keikkapaikkojen olisikin hyvé pohtia, kuinka keikkoja rahoitetaan

ilman riippuvuutta alkoholin myynnistd.

9. Klubien ja keikkapaikkojen kannattaisi miettid, miten tehda
yhteisty6td paikallishallinnon kanssa. Sekd Music Estonia ettd

LiveFIN voivat olla avuksi hyvien suhteiden luomisessa. P&attajia on
jatkuvasti valistettava keikkapaikkojen pydrittdmisen todellisuudesta,
ja yksittaisilla keikkapaikoilla on harvoin mahdollisuutta tdhén. Tassé
asiassa on syytd pohtia yhteistyén mahdollisuuksia.

10. Klubien ja keikkapaikkojen tulisi kiinnittaa
huomiotamusiikkitapahtumien kausivaihteluun, missa eniten
toimintaa on viikonloppuisin ja tiettyind kuukausina.

11. Klubien ja keikkapaikkojen olisi syytd miettid, miten saada niissé
esiintyvat muusikot tuntemaan olonsa tervetulleiksi ja selvittad, mitka
ovat heidén kannaltaan parhaita kéytantsja.

12. LiveFIN:in kannattaisi jarjesté& tapaamisia Kuntaliiton ja Live
Music Estonian Eesti Linnade ja Valdade Liiton (Viron kaupunkien ja
kuntien liiton) kanssa, jotta voidaan keskustella molempia osapuolia
kilnnostavista kysymyksistd.

13. Music Estonia ja LiveFIN voisivat keskustella Agent of Change
-periaatteesta ja, jos se vaikuttaa tavoittelemisen arvoiselta, avata
keskustelut eri julkishallinnon tasojen (kunnallinen, maakunnallinen,
kansallinen) kanssa periaatteeseen sitoutumiseksi.
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